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INTRODUCCION

La capacidad creativa del ser humano ha dado lugar a la generacién
de conocimientos de incalculable valor para nuestra sociedad.
Desde su versidén mas primitiva, el ser humano ha utilizado dicha
capacidad para crear y reinventar todo lo que lo rodea con la
finalidad principal de sofisticar su estilo de vida. El resultado
de dicha actividad se contiene, almacena y distribuye en distintos
agentes y dispositivos, mismos que han de ser objeto de proteccidn

por todas aquellas diversas normas que rigen a la humanidad.

La Propiedad Intelectual, en consecuencia, es la materia que
se relaciona y estudia las creaciones de la mente como resultado
de la actividad creativa del ser humano. Dentro del amplio espectro
de figuras que se contienen en ésta, el Derecho de Autor en
términos Jjuridicos, es el que regula y protege a los autores vy
creadores en relacidédn a sus obras o creaciones. En éste, se
contienen dos derechos fundamentales: el Derecho Moral y el Derecho

Patrimonial.

El propdésito del presente trabajo de investigacidén es plantear
una reflexién en torno al tratamiento de la transmisidén de Derechos
Patrimoniales de Autor en México, haciendo una critica a las
limitantes que nuestra legislacidén le impone, para lo cual resulta
imperativo entender el contexto que ha ido rodeando a esta figura.
Para tal efecto, se ha tomado como punto de partida las
generalidades que dicha figura implica, analizando los aspectos
que fueron considerados méds relevantes para la materia que nos

ocupa, tanto en términos juridicos como histdéricos.

El andlisis comienza presentando un esquema general del

Derecho de Autor, estudiando los aspectos generales dque 1o
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integran. Partimos del anadlisis de la Propiedad Intelectual en
sentido amplio, estudiando su concepto vy desentrafiando su
naturaleza Jjuridica, asi como el propdésito e importancia de 1la

materia desde el punto de vista econdémico, social y cultural.

Una vez establecidos dichos conceptos, procederemos a
estudiar la divisidén de la Propiedad Intelectual, exponiendo en
términos generales a la Propiedad Industrial, y enfocandonos en la
materia que engloba la figura gque nos ocupa, siendo ésta el Derecho

de Autor.

Habiendo definido 1los conceptos generales qgque rodean al
Derecho de Autor, sera necesario analizar a su vez el origen y
evolucién histdérica de dicha materia para comprender la
conceptualizacidén de la misma ante los diferentes escenarios a 1lo
largo de la historia. Estudiaremos el concepto de creatividad y
como éste da origen a la proteccidn del producto de la actividad
creativa del hombre. Posteriormente, desarrollaremos la evolucidn
de dicho concepto a través de los afios, y cdémo se ha modificado la
concepcién de la materia a lo largo de la historia, describiendo
antecedentes Jjuridicos histéricos tanto a nivel nacional como

internacional.

Asimismo, se analizard la naturaleza juridica del Derecho de
Autor, exponiendo las principales teorias que explican tal
concepto. Ello tendrda como finalidad Dbrindar los elementos
necesarios para continuar con el estudio del contenido que integra
al Derecho de Autor: los derechos morales vy los derechos

patrimoniales de autor.

Por Gltimo, se estudiaradn los derechos patrimoniales de autor
en México, analizando el tratamiento que la 1legislacidén vy
normatividad aplicable les otorga, enfocdndonos en las limitantes

que se establecen a la transmisién de los mismos.
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La presente investigacidén juridica fue realizada utilizando
distintos métodos de investigacidén con la finalidad de sustentar
las conclusiones expuestas en el apartado correspondiente. EI
método deductivo fue utilizado en los primeros capitulos de este
trabajo, partiendo de bases generales y conceptos universalmente
aceptados, para establecer conclusiones particulares con
derivacién légica de dichas generalidades. Por su parte, el método
histérico fue empleado con la finalidad de exponer al lector un
estudio a través de las distintas etapas histéricas, la evoluciodn
del derecho de autor, su conceptualizacidén y tratamiento a través
del tiempo. Asimismo, el método comparativo fue Gtil al contrastar
distintos tratamientos aplicados a figuras similares. Finalmente,
el método Jjuridico de investigacidén sirvid al analizar la
legislacién vigente en México aplicable a la materia, y sus
implicaciones juridicas en torno a la figura que es objeto de 1la

presente investigacidn.
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CAPITULO 1
ASPECTOS GENERALES DEL DERECHO DE AUTOR

Con la finalidad de comprender de forma completa y sistemdtica la
reflexiédn contenida en este trabajo, gque es en concreto 1los
Derechos Patrimoniales de Autor y las peculiaridades impuestas a
éstos para su transmisidn, resulta indispensable estar

familiarizado con los aspectos generales en torno a esta figura.

A continuacidén se expondran los conceptos més elementales que

deben ser considerados en la materia gque nos ocupa:

1. Aspectos generales del Derecho de Autor.

El primer capitulo del presente trabajo de investigacidn tiene
como propdésito mostrar al lector un panorama de lo que es la
Propiedad Intelectual en sentido estricto, para adentrarnos en el
tema de Derechos de Autor y sus antecedentes tanto a nivel

internacional como nacional.

Para ello serd necesario estudiar primeramente el concepto de
la propiedad intelectual en sentido amplio, continuando con su
naturaleza, propdsito e importancia, asi como su clasificacidén o
divisién. Después hablaremos de los antecedentes legislativos del

derecho de autor tanto a nivel internacional como nacional.

La intencidén de iniciar el presente capitulo mostrando al
lector este esquema general de la propiedad intelectual en sentido
amplio, es la de poder visualizar con claridad la clasificacién
doctrinal de los derechos de autor, o de la propiedad intelectual

en sentido estricto.
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Serd de gran importancia definir y establecer todos estos
conceptos para efectos de esta investigacidén, que tendrd como
objetivo constituir una <critica a la regulacidén legislativa
nacional del derecho de autor; concretamente respecto de la

transmisién de los derechos patrimoniales que lo integran.

1.1. La propiedad intelectual en sentido amplio.

A continuacidén, se hablard del concepto de la propiedad intelectual
en sentido amplio con el fin de diferenciarlo con la propiedad
intelectual en sentido estricto, también conocida como Derechos de

Autor.

1.1.1. Concepto y naturaleza.

Por Propiedad Intelectual en sentido amplio, segun la definicidn
que establece la Organizacidén Mundial de la Propiedad Intelectual
(en lo sucesivo la “OMPI”), “se entiende en términos generales,

toda creacidédn del intelecto humano.”!

No obstante, el concepto anterior podria resultar bastante
extenso, resulta adecuado plasmarlo en el presente trabajo pues
precisamente la propiedad intelectual se caracteriza por su

amplitud en la materia de aplicacién.

Es importante tomar en cuenta que las creaciones del intelecto
humano podrian adoptar tantas formas materiales como podamos
imaginar; por tal motivo es que la propiedad intelectual se ha

dividido en distintas categorias, 1lo cual serd analizado més

adelante.

1 “Principios Basicos de la Propiedad Industrial,” Publicacién N°895(S) de la Organizacidn

Mundial de la Propiedad Intelectual, p. 3.
http://www.wipo.int/edocs/pubdocs/es/intproperty/895/wipo pub 895.pdf Fecha de consulta:
30/05/2016.
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Ahora Dbien, ¢;qué dimplica 1la proteccidén Jjuridica de la
propiedad intelectual? En otras palabras, ¢qué son los derechos de

propiedad intelectual?

“Los derechos de propiedad intelectual son aquellos que
protegen los intereses de los creadores al ofrecerles

prerrogativas en relacidn con sus creaciones.”?

Siguiendo con este orden de ideas, la misma OMPI establece
que “la propiedad intelectual se relaciona con las creaciones de
la mente: invenciones, obras literarias y artisticas, asi como

simbolos, nombres e imAdgenes utilizados en el comercio.”3

Es cierto que la definicidén de propiedad intelectual dque
propone la OMPI es acotada al propio objeto de proteccidédn de 1la
misma, al referirse a ésta como la creacidn del intelecto humano.
Sin embargo, el articulo 2 del Convenio gue establece la
Organizacidédn Mundial de la Propiedad Intelectual, amplia dicha
definicidén al sefialar que la propiedad intelectual se refiere, a

su vez:

..1los derechos relativos a: las obras literarias, artisticas vy
cientificas, a las interpretaciones de los artistas intérpretes
y a las ejecuciones de los artistas ejecutantes, a los fonogramas
y a las emisiones de radiodifusién, a las invenciones en todos
los campos de la actividad humana, a los descubrimientos
cientificos, a los dibujos y modelos industriales, a las marcas
de fabrica, de comercio y de servicio, asi como a los nombres y
denominaciones comerciales, a la proteccidn contra la
competencia desleal, y todos los demads derechos relativos a la
actividad intelectual en los terrenos industrial, cientifico,
literario y artistico.?

2 Idem.

3 “;Qué es la propiedad intelectual?”, Publicacién N° 450(S) de la Organizacién Mundial de la
Propiedad Intelectual, p. 2.

http://www.wipo.int/edocs/pubdocs/es/intproperty/450/wipo pub 450.pdf Fecha de consulta
04/06/2016.

4

“Convenio que establece la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual”. Articulo 2.
http://www.wipo.int/treaties/es/text.jsp?file 1d=283997#P38 1300 Fecha de consulta 04/06/2016.



http://www.wipo.int/edocs/pubdocs/es/intproperty/450/wipo_pub_450.pdf
http://www.wipo.int/treaties/es/text.jsp?file_id=283997#P38_1300
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Por su parte, el autor Rangel Medina establece la definicidn
de derecho intelectual de la siguiente manera: “Se entiende por
derecho intelectual el conjunto de normas que regulan las
prerrogativas y beneficios que las leyes reconocen y establecen en
favor de los autores y de sus causahabientes por la creacidén de

obras artisticas, cientificas, industriales y comerciales.”?

Las definiciones y concepciones de la propiedad intelectual
aqui plasmadas son abordadas desde diferentes perspectivas: vista
desde su objeto de proteccidén, tanto en términos generales y como
en términos especificos, como vista desde el marco normativo que
la regqgula y los derechos que a su vez se les confieren a 1los

sujetos que participan de ésta.

Consideramos que tales definiciones son complementarias, pues
abarcan diversos aspectos de la propiedad intelectual que deben
ser tomados en cuenta para efectos del andlisis que se realizaré

en este trabajo de investigacidn.

Ahora bien, de tales definiciones es posible advertir que el
término de propiedad intelectual es intrinsecamente distinto al
concepto de la propiedad tradicional, considerando a éste Ultimo
como el derecho o facultad para usar, gozar y disponer de bienes
O cosas, mismo que se constituye por todos aquellos bienes o cosas

susceptibles de apropiaciédn.

Respecto a la propiedad tradicional, Rojina Villegas sostiene
que “ésta se manifiesta en el poder juridico gque una persona ejerce
en forma directa e inmediata sobre una cosa para aprovecharla

totalmente en sentido juridico, siendo oponible este poder a un

5 RANGEL MEDINA, David; Derecho de la Propiedad Industrial e 1Intelectual, Instituto de
Investigaciones Juridicas, Serie A: Fuente b) Textos y Estudios Legislativos, num. 73, 2da edicién,
México, 1992, p.7 http://biblio.juridicas.unam.mx/libros/1/287/p1287.htm Fecha de consulta:
30/05/2016.



http://biblio.juridicas.unam.mx/libros/1/287/pl287.htm
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sujeto pasivo universal, por virtud de una relacidn que se origina

entre el titular y dicho sujeto.”®

El autor compara el derecho real con la propiedad diciendo
que, aungue ambos son poderes juridicos que se ejercen en forma
directa e inmediata, en la propiedad el poder Jjuridico se ejerce
sobre una cosa corporal para aprovecharla totalmente, mientras que
los derechos reales sbélo comprenden formas de aprovechamiento

parcial.

No obstante, Rojina Villegas realiza un breve andlisis
comparando al derecho de autor con la propiedad tradicional y su
caracteristica de absolutidad, en donde establece que, en el caso
de los derechos de autor, si encontramos un aprovechamiento total
del derecho: “en los derechos reales distintos de la propiedad no
encontramos esta caracteristica de disposicidén total, excepto en
el caso de los derechos de autor, en los que si hay aprovechamiento

juridico total, aunque solo temporal.”’

Es importante mencionar gque, méas adelante, en el transcurso
del Capitulo Segundo de la presente investigacidn, se abordard con
profundidad el tema de la naturaleza Jjuridica de los derechos de
autor desde diferentes opiniones y puntos de vista, comprendiendo

especificamente la comparacidén que realiza el autor citado.

En este orden de ideas, podria sostenerse que la propiedad
intelectual en sentido estricto, asimilédndola a un derecho real,
le otorgaria a su titular el derecho de uso, goce y disfrute en
forma absoluta. Asi, la principal diferencia entre la propiedad
intelectual vy la ©propiedad tradicional seria su forma de

adquisicidén: mientras la propiedad tradicional se adguiere en su

6 ROJINA VILLEGAS, Rafael, Compendio de Derecho Civil - Bienes, Derechos Reales y Sucesiones, Ed.
Porrua, 41 Edicién, México, 2008, pp. 78-79.
7 Idem.
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forma mas originaria con la ocupacidén, la propiedad intelectual
nace con la actividad creativa del hombre, en el pensamiento

humano.

De ahi gque la naturaleza juridica de la propiedad intelectual,
en concreto, puede conceptuarse como el conjunto de derechos,
caracteristicas y principios fundamentales gue una persona posee
sobre el producto de su actividad o creacidén intelectual o

inventiva.

1.1.2. Propbésito e importancia.

Aun considerando que la proteccidén o tutela del producto del
intelecto humano constituye uno de los derechos esenciales del
hombre, como lo es el de garantizar a los creadores el
reconocimiento de sus obras o creaciones, también es cierto que el
reconocimiento 'y aprovechamiento de estos derechos tiene

igualmente un fundamento econdémico.

Desde dicha perspectiva, la proteccidédn de la propiedad
intelectual cobra aun mayor relevancia al observarla como un
incentivo a la actividad creativa vy, desde el punto de vista
econdmico, a la inversidédn en obras y prestaciones de las que se
beneficia la sociedad en su conjunto. A su vez, ello contribuye a
facilitar el acceso y a intensificar el disfrute de la cultura,

los conocimientos y el entretenimiento en todo el mundo.

Es importante tomar en cuenta que vivimos en la era del
conocimiento al alcance de todos, en el cual se genera diariamente
una cantidad infinita de tecnologia y nueva informacidén, en
beneficio de 1la sociedad en general. Sin embargo, toda esta

informacién no se generaria si los creadores, investigadores,
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artistas e innovadores no recibieran una adecuada proteccidn
juridica de sus obras, en virtud del incentivo que representa para
dichos sujetos la existencia de normas gque protejan sus intereses
y regulen de manera adecuada los derechos que de estas actividades

se deriven.

La propiedad intelectual permite el desarrollo de nuevos
conocimientos de manera que los creadores puedan tener la certeza
de que seradn protegidos en términos Jjuridicos para disponer
libremente de sus obras, sea por su propia cuenta o cediendo 1los
derechos de explotacién a terceros mediante una remuneraciodn

justa.

1.1.3. Divisidn o clasificacidn.

La Propiedad Intelectual en sentido amplio, se divide en dos
ramas: la Propiedad Industrial y la Propiedad Intelectual en

sentido estricto, también conocida como Derechos de Autor.

A continuacidén, se hard un breve andlisis de ambas ramas con

el fin de poder diferenciar claramente una de otra.

1.1.3.1. Propiedad industrial.

La Propiedad Industrial es la rama del derecho que tiene por
objeto la proteccidédn de facultades y prerrogativas derivadas de
las creaciones intelectuales del hombre, cuya aplicacidédn se
encuentra especificamente referida al campo de la industria y del

comercio.
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Se habla de una rama del derecho que se caracteriza por
contemplar dentro de su espectro de proteccidédn a las marcas y
patentes; no obstante, su ambito de proteccidén es mucho mayor:
disefios industriales, esquemas de trazado de circuitos integrados,

nombres comerciales, entre muchos otros.

El conjunto de derechos que son tutelados por la Propiedad
Industrial tienen como fin la proteccidén a personas fisicas o
morales respecto de sus creaciones, a través de la utilizacidn de
diversas figuras (tales como patentes, modelos de wutilidad o
disefios industriales), a distinguir sus productos o servicios de
otros de su misma especie o clase mediante la utilizacidén de marcas
o denominaciones de origen, segtn sea el caso, a proteger la
originalidad de sus avisos comerciales, a conservar la privacidad
de sus secretos industriales, o a distinguir la identidad de sus

establecimientos.®

El autor Pérez Miranda sostiene que el objeto de proteccidn
de la Propiedad Industrial "es un bien intangible; no es la suma
de los bienes materiales que lo integran, [..] lo es su contenido
intelectual, la posibilidad de utilizarlo en 1la produccidén de
bienes 'y servicios abaratando costos o satisfaciendo [...]

necesidades con nuevos productos.”?

La aseveracidén que el autor enuncia respecto del objeto de
proteccidén de la materia gque nos ocupa, es abordada desde la dptica
de las facultades y posibilidades que la Propiedad Industrial
atribuye su titular, pues desestima o <coloca a los bienes

materiales que la integran en un segundo plano, subrayando la

8 VINAMATA PASCHKES, Carlos; La Propiedad Intelectual, Ed. Trillas, México, 1998, p. 123.

9 PEREZ MIRANDA, Rafael, Propiedad Industrial y Competencia en México. Un enfoque de Derecho
Econdémico, Ed. Porrta, México, 1994, p. 83.
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supremacia de la propiedad inmaterial, gque se traduce en los

derechos que se confieren en virtud de su constitucién.

Por su parte, Viflamata Paschikes aborda el objeto de
proteccidén de esta rama del derecho desde la perspectiva de las
figuras que la integran, estableciendo gque el bien Jjuridico
protegido por ésta "son las patentes (de invencidén o mejora), los
modelos de utilidad, los nombres y avisos comerciales, el disefio
industrial, las marcas (simples o colectivas, de productos o de
servicios) el secreto industrial, las variedades vegetales y la

denominacién de origen."10

Es decir, dicho autor sostiene gque las figuras dque se
materializan a través de la Propiedad Industrial se traducen en el
bien juridico tutelado por ésta, y no asi en los derechos vy
facultades que se le atribuyen al creador por el resultado de su

actividad creativa.

AUn y cuando las definiciones propuestas por cada autor citado
en este apartado son abordadas desde perspectivas diferentes,
encontramos gque todos coinciden en la aplicacidén industrial vy
comercial de los derechos que al momento nos ocupan. En virtud de
lo anterior, resulta importante adentrarse en lo que se entiende

por el término ‘industrial’.

Por ‘industrial’ se entiende todo aquello que es perteneciente
o relativo a la industria. Este adjetivo aduce al producto de las
situaciones, individuos, cosas o clasificaciones wutilizadas a
través o con la finalidad de realizar propiamente actividades
relacionadas con la industria. A su vez, entendemos por ‘industria’

a la actividad de caréacter secundario y econdmico, consistente en

9 Oop. Cit. VINAMATA PASCHIKES, Carlos, p. 123.
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la transformacién de materia primaria o bédsica (denominada materia

prima) en un producto.

Hablando en términos de la materia que nos ocupa, el término
‘industrial’ tiene un mucho mayor espectro de aplicacidén, pues no
se limita al dmbito industrial o comercial, y se explica claramente
en el articulo 1 del Convenio de Paris para la Proteccidén de la
Propiedad Industrial (en lo sucesivo el “Convenio de Paris”):

..La proteccién de 1la propiedad industrial tiene por objeto las

patentes de invencidén, los modelos de utilidad, los dibujos o modelos

industriales, las marcas de fabrica o de comercio, las marcas de

servicio, el nombre comercial, las indicaciones de procedencia o

denominaciones de origen, asi como la represidén de la competencia
desleal.

3) La propiedad industrial se entiende en su acepcidn més amplia y
se aplica no sélo a la industria y al comercio propiamente dichos,
sino también al dominio de las industrias agricolas y extractivas vy
a todos los productos fabricados o naturales, por ejemplo: vinos,
granos, hojas de tabaco, frutos, animales, minerales, aguas
minerales, cervezas, flores, harinas.

4) Entre las patentes de invencién se incluyen las diversas especies
de patentes industriales admitidas por las legislaciones de 1los
paises de la Unidén, tales como patentes de importacidn, patentes de
perfeccionamiento, patentes y certificados de adicién, etc.!!

El Convenio de Paris, adoptado en 1883, se aplica a la
Propiedad Industrial en su acepcidén més amplia, con la inclusidn
de las figuras protegidas por éste que ya fueron mencionadas en la
cita que antecede. Encontramos que este Convenio fue el primer
paso 1importante en materia internacional para ayudar a los

creadores a proteger sus obras intelectuales en otros paises.l?

En México, encontramos que la Constitucidédn Politica de los

Estados Unidos Mexicanos (en lo sucesivo la “Constitucidén”) en su

1 Convenio de Paris para la Proteccién de la Propiedad Industrial. Articulo 1.2-1.4.
http://www.wipo.int/treaties/es/text.jsp?file 1d=288515#P31 999 Fecha de consulta 05/06/2016.

2 http://www.wipo.int/treaties/es/ip/paris. Fecha de consulta 18/06/2016.
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articulo 28, establece el fundamento que protege a la materia que

nos ocupa:

Articulo 28. En los Estados Unidos Mexicanos quedan prohibidos los
monopolios, la (sic DOF 03-02-1983) préacticas monopdlicas, los
estancos y las exenciones de impuestos en los términos y condiciones
que fijan las leyes. El mismo tratamiento se dard a ls (sic DOF 03-
02-1983) prohibiciones a titulo de proteccidén a la industria [..]

[..] Tampoco constituyen monopolios los privilegios que por
determinado tiempo se concedan a los autores y artistas para la
produccién de sus obras y los que, para el uso exclusivo de sus
inventos, se otorguen a los inventores y perfeccionadores de alguna
mejora.l3

Dicho articulo finca las bases para la proteccidn y tutela de
los derechos de propiedad intelectual e industrial. En un primer
plano, establece que en los Estados Unidos Mexicanos se prohiben

los monopolios y practicas monopdlicas, entre otros.

Posteriormente, enuncia qué no se entendera por monopolio o
practica monopdlica, incluyendo dentro de esta lista de excepcidn
a algunas de las actividades que el Estado mexicano se reserva,
para dar paso a las concesiones o privilegios que éste otorgue a

particulares en virtud del ejercicio de las facultades reservadas.

Entre otros, se establecen los privilegios que por determinado
tiempo se concedan a los inventores para el uso exclusivo de sus

inventos, asi como perfeccionadores de alguna mejora.

Por su parte, 1la fraccién XV del articulo 89 de 1la
Constitucidén faculta y obliga al presidente de la RepUblica

Mexicana a “conceder privilegios exclusivos por tiempo limitado,

13 Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos. Articulo 28.
http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/1 29enel6.pdf Fecha de consulta 18/06/2016.
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con arreglo a la ley respectiva, a los descubridores, inventores

o perfeccionadores de algun ramo de la industria.”?!4

Por Ultimo, el articulo 73 de la Constitucidn, en su fracciodn
XXIX-F faculta al Congreso de 1la Unién “para expedir leyes
tendientes a [..] la generacién, difusién y aplicacidén de 1los
conocimientos cientificos y  tecnoldégicos que requiere el

desarrollo nacional.”15

La 1interpretacidédn sistemdtica de los citados preceptos
constitucionales da lugar y origen a la legislacién en materia de
Propiedad Intelectual en sentido estricto, y de la Propiedad
Industrial; las leyes que tutelan los derechos de dichas materias,
tienen el caracter de reglamentarias del articulo 28 de 1la

Constituciédn.

La Ley de la Propiedad Industrial (en lo sucesivo la “LPI”)
es el ordenamiento juridico que regula en nuestro pais a los
derechos vy figuras que protege la Propiedad Industrial. Fue
publicada en el Diario Oficial de la Federacidédn (en lo sucesivo el
“DOF”) el 27 de junio de 1991, sufriendo posterior a esa fecha
varias reformas, teniendo la Ultima de estas publicada el 01 de

junio de 2016, de igual manera en el DOF.

La LPI tiene por objeto principal establecer las bases para
que exista un sistema permanente de perfeccionamiento en procesos
y productos relativos a las actividades industriales y comerciales
del pais, asi como promover y fomentar la actividad inventiva de

aplicacién industrial, entre otros.

4 Ibidem. Articulo 89. http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/1 29enel6.pdf Fecha de
consulta 18/06/2016.

15 Ibidem. Articulo 79. http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/1 29enel6.pdf Fecha de
consulta 18/06/2016.
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Para tales efectos, la propia LPI establece en su articulo 12
fraccién IV que se entenderd por aplicacidén industrial, a “la
posibilidad de que una invencidén tenga una utilidad préactica o
pueda ser producida o utilizada en cualquier rama de la actividad
econémica”l®, entendiendo como invencidén a “toda creacidén humana
que permita transformar la materia o la energia que existe en la
naturaleza, para su aprovechamiento por el hombre y satisfacer sus

necesidades concretas.”1?

De tal definicidén de invencidén, establecida por la LPI,
encontramos distintos elementos que resulta importante desmembrar
para lograr comprender el alcance de dicho concepto; en primer
lugar, el factor humano pues forzosamente, el objeto que pretenda
catalogarse como invencidédn debe ser producto de la actividad

creativa del hombre.

En segundo 1lugar, debe tener como finalidad transformar
materia o energia; es decir, tomar objetos primarios o energia
para que, posterior a la aplicacidén en éstos de un proceso
resultado de la actividad creativa del hombre, se obtenga como
resultado un producto que, sin dicha aplicacidén, no se pudiese
encontrar en la naturaleza. Y, por uUltimo, es necesario que el
producto de dicha transformacidédn pueda ser aprovechado por el

hombre y satisfacer necesidades concretas.

Siguiendo este orden de ideas, el autor Rangel Medina sostiene
que, “si la actividad del intelecto humano se aplica a la busqueda

de soluciones concretas de problemas también especificos en el

6 Ley de la Propiedad Industrial. Articulo 12.
http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/50 010616.pdf Fecha de consulta 18/06/2016.

7 Ibidem. Articulo 15. http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/50 010616.pdf Fecha de
consulta 18/06/2016.
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campo de la industria y del comercio [..] entonces estamos frente

a los actos que son objeto de la propiedad industrial.”!8

El autor complementa lo establecido por la LPI, al establecer
que, si la satisfaccién o solucidédn de necesidades o problemas
concretos se enfoca en el campo de la industria o el comercio, nos

encontramos con actos que son objeto de la propiedad industrial.

Por su parte, Pérez Miranda define al concepto de invencidn
como ‘el contenido sustantivo del sistema de propiedad industrial,
susceptible de apropiacidén en ciertos casos por parte de inventor

independiente o de una institucién.. en la cual el mismo labora.”?1?

Como es posible apreciar, dicha definicién no contempla los
conceptos va descritos, tales como actividad creativa,
transformacidén, o solucidn de necesidades concretas, sino que se
aborda desde la perspectiva del sujeto que pueda detentar la
invencién y del objeto del mismo. Consideramos que la definicién
mas acertada o prdéxima para los fines que se persiguen con esta
investigacién es la que encontramos en la LPI, también soportada

por el autor Rangel Medina.

Existen diversos elementos que son fundamentales ©para
entender y desentrafiar objeto de la Propiedad Industrial, mismos
que merecen un estudio profundo y detallado. Sin embargo, la
finalidad de esta investigacidédn no es la de enfocarnos en la
Propiedad Industrial, sino la de abordarla desde una perspectiva
enunciativa como rama que integra a la Propiedad Intelectual en
sentido amplio, pues como se podrd apreciar a lo largo del

presente, el objeto de nuestro estudio serd el Derecho de Autor,

% Op. Cit. RANGEL MEDINA, p. 8.
9 Op. Cit. PEREZ MIRANDA, p. 87.
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enfocadndonos en el tratamiento de los derechos patrimoniales que

lo integran.

No obstante, resulta imperativo mencionar algunos de 1los
elementos que integran a la propiedad industrial, aplicables a las
Invenciones, los Modelos de Utilidad y a los Disefios Industriales,
con la finalidad de que nos sirva como comparativo al momento de

desentrafiar la materia que se analiza en el presente documento.

A continuacidén, se enunciarédn algunos de ellos:

El concepto de ‘novedad’ en materia de Propiedad Industrial
es de suma importancia, pues éste es uno de los requisitos para
poder constituir derechos que se consideran exclusivos en la
materia. La LPI establece gqué se entenderd por novedad o nuevo a
“todo aquello que no se encuentre en el estado de la técnica.”?20
De tal concepto, entendemos que para que pueda darse la
caracteristica o requisito de ‘novedad’, se exige que no exista
nada en el estado de la técnica que se asemeje, o en su defecto,
si se da el caso de que existiera, exige que exista un punto que

lo distinga de manera excepcional.

De la definicién del concepto de novedad ya descrito, se
obtiene otro concepto que es fundamental para la propiedad

industrial: el estado de la técnica.

Por ‘estado de la técnica’ debe entenderse “al conjunto de
conocimientos técnicos que se han hecho publicos mediante una
descripcidén oral o escrita, por la explotacidédn o por cualquier
otro medio de difusién o informacidén, en el pais o en el

extranjero”?l, es decir, comprende todo aquello puesto a

20 Ley de la Propiedad Industrial. Articulo 12.
21 fdem.
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disposicién del publico en general, vya sea en el pais o en

cualgquier lugar del mundo, por cualquier medio.

Asimismo, la LPI describe el concepto de ‘Actividad Inventiva’
como el “proceso creativo cuyos resultados no se deduzcan del
estado de la técnica en forma evidente para un técnico en la

materia.”?22

A su vez, la propia LPI define lo que deberd entenderse por
el término ‘Aplicacidén Industrial’, mismo gque consiste en “la
posibilidad de qgue una invencidén tenga una utilidad préactica o
pueda ser producida o utilizada en cualquier rama de la actividad

econdmica [..].723

Por Gltimo, existe un concepto que no se ha abordado en esta
investigacién, y que resulta muy relevante: la reivindicacidn. Por
reivindicacién debe entenderse a “la caracteristica esencial de un
producto o proceso cuya proteccidn se reclama de manera precisa y
especifica en la solicitud de patente o de registro y se otorga,
en su caso, en el titulo correspondiente”?4. Es decir, constituyen
las particularidades fundamentales de la invencidén que el inventor
solicita sean preservadas por la figura que se proteja. La
reivindicacién, a su vez, determina el alcance del derecho que se

otorga sobre una invencidn.

1.1.3.2. Derecho de Autor y derechos conexos.

La investigacién de los principios elementales que
fundamentan la regulacién de los derechos de los autores en

relacién al producto de su actividad creativa, implica

22 Idem.
23 Idem.
24 Idem.
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necesariamente un profundo cuestionamiento sobre la fundamentacidn
y justificacién de tales derechos, mismos que en su conjunto son

conocidos como el Derecho de Autor.

Acorde a lo establecido por la OMPI, en términos generales,
la expresién “Derecho de Autor” se refiere a los derechos,
facultades y prerrogativas de los autores o creadores sobre el
producto de su actividad creativa, denominadas obras literarias o

artisticas.?s

La Ley Federal del Derecho de Autor (en lo sucesivo la “LFDA")
ha definido al derecho de autor como “el reconocimiento que hace
el Estado en favor de todo autor de obras literarias y artisticas
[..] en virtud del cual otorga su proteccidédn para que el autor goce
de prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter personal y

patrimonial.” 26

Por su parte, Salmén Rios acota dicha definicidén al establecer
que, los derechos de autor son aquéllos que la ley protege en
beneficio del autor o creador de toda obra intelectual o

artistica.?’

A su vez, el autor Rangel Medina define al derecho de autor

como se enuncia a continuacidn:

..conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen y confieren a
los creadores de obras intelectuales exteriorizadas mediante 1la
escritura, la imprenta, la palabra hablada, la muasica, el dibujo,
la pintura, la escultura, el grabado, la fotocopia, el cinematdgrafo,
la radiodifusiédn, la televisidén, el disco, el cassette, el
videocassette y por cualquier otro medio de comunicacién.?8

25 http://www.wipo.int/copyright/es/ Fecha de consulta 19/06/2016.

26 Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 11.

27 Salmén Rios, Jorge, Cuadernos de la Judicatura. La Propiedad Industrial y los Derechos de
Autor. Tribunal Superior de Justicia de Zacatecas, México, 2001, p. 19.

26 RANGEL MEDINA, David. Op. Cit, p. 88.
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Como puede observarse, de las definiciones que proponen tanto
la LFDA, como los autores Salmon Rios y Rangel Medina, se desprende
que éstas son descritas desde la oOptica de la concesidén vy
reconocimiento de derechos que el Estado otorga a los creadores de

obras en virtud del producto de su actividad creativa.

Asimismo, se advierte que la definicidn establecida por 1la
OMPI describe al derecho de autor como a los derechos de 1los
autores con relacién a la obra de su creacidn, dejando de lado el
factor de la concesidén o reconocimiento del Estado en favor de
éstos. Para efectos del presente, consideramos que ésta es la
definicién mas acertada, por las razones que se explicardn con

posterioridad.

Por su parte, el concepto de derecho de autor engloba, a su
vez, a otros conceptos que son relevantes para efectos de

desentrafiar su sentido y conocer el verdadero alcance de éste.

Se dice que el derecho de autor es aquél gque comprende los
derechos de los autores respecto de sus obras. Por autor, debe
entenderse a la persona fisica que ha creado una obra literaria o
artistica.?? En este punto, es 1importante destacar dque, a
diferencia de los derechos de propiedad industrial, en materia de
derechos de autor encontramos que el creador necesariamente debe

ser una persona fisica, y no asi una persona moral.

Otro concepto que encontramos dentro de la definicidén de
derechos de autor, y que resulta relevante describir, es el de
‘obra’. Entendemos por ‘obra’ a toda aquella creacidén original
susceptible de ser reproducida por cualquier medio o forma.3? Dicho

término se emplea para describir a un amplio espectro de creaciones

2% Op. Cit. Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 12.
30 http://www.indautor.gob.mx/accesibilidad/accesibilidad autor.html Fecha de consulta 19/06/2016.



http://www.indautor.gob.mx/accesibilidad/accesibilidad_autor.html

30

intelectuales, que sea susceptibles de ser plasmadas y
reproducidas por cualquier medio, y que excluye de éstas a las

ideas en si mismas.

El derecho de autor protege obras que apuntan a la
satisfaccién de sentimientos estéticos o tienen que ver con el
campo del conocimiento y de la cultura, por tal motivo también se

le conoce como propiedad literaria o artistica.?3!

Se habla de un derecho que protege a las formas de expresidn
de las ideas, excluyendo de su objeto de proteccidn a las ideas en

sl mismas.

En palabras del autor Masouye, “se considera que la obra
intelectual debe ser la expresidn personal, perceptible, original
y novedosa de la inteligencia, resultado de la actividad del
espiritu, que tenga individualidad, que sea completa y unitaria y

que sea una creacidén integral.”?3?

Es un derecho gque nace y se tutela desde el momento en que la
idea es plasmada por el sujeto creativo en un soporte material,

teniendo como requisito la originalidad.

La originalidad consiste en la eleccidén, acomodo y disposicidn
de los componentes que constituyen la obra en su totalidad, es
decir, la forma en la que la obra se compone al incluir tales
elementos, tomando en consideracidén la expresidn de cada uno de
ellos para formar un todo en conjunto. De ahi que la legislacién
del derecho de autor protege a éste en relacidén a todo aquel que
copie, disponga o manipule la forma de expresidédn de la obra en su

totalidad.

31 RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p. 8.

32 MASOUYE, Claude, “Introduccién al derecho de autor”, Revista mexicana de la Propiedad
Industrial y Artistica, México, afio XVII, nums 33-34, enero-diciembre de 1979 p. 37.
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A su vez, el Convenio de Berna para la Proteccidn de las Obras
Literarias y Artisticas establece que “1) Los términos ‘obras
literarias y artisticas’ comprenden todas las producciones en el
campo literario, cientifico y artistico, cualgquiera que sea el
acomodo o forma de expresidn..”33; es decir, debe entenderse por
‘obra literaria y artistica’ toda obra original, radicando la
caracteristica de originalidad en la forma de expresidén de estas
ideas, o bien, la manera en la que las ideas son plasmadas en

soporte material.

La legislacién mexicana en materia de derechos de autor
contempla un catdlogo numerus clausus en cuanto a obras creativas

que son protegidas por esta figura.

Dicho catdlogo se encuentra en el articulo 13 de la LFDA,
mismo que contempla sb6lo las obras de las siguientes ramas:
literaria, musical con o sin letra, dramdtica, danza, pictdrica o
de dibujo, escultdérica y de caracter pléastico, caricatura e
historieta, arquitectdnica, cinematografica y demas obras
audiovisuales, programas de radio y televisidn, programas de
cébmputo, fotografica, obras de arte aplicado que incluyen el disefio
grafico o textil, y de compilacidn, integrada por las colecciones
de obras, tales como las enciclopedias, las antologias, y de obras
u otros elementos como las bases de datos, siempre que dichas
colecciones, por su seleccidédn o la disposiciédn de su contenido o

materias, constituyan una creacidén intelectual.

Asi también, expone que las demds obras gque por analogia
puedan considerarse obras literarias o artisticas deberéan

incluirse en la rama que les sea mas afin a su naturaleza.3*

33 Convenio de Berna para la Proteccidén de las Obras Literarias y Artisticas. Articulo 2. 1)
http://www.wipo.int/treaties/es/text.jsp?file 1d=283700#P94 12427 Fecha de Consulta 05/06/2016.
3% Ley Federal del Derecho de Autor. Op. Cit. Articulo 13.
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Por otro lado, es necesario destacar aquello gque no configura
dentro de los alcances del derecho de autor, expresamente limitados

por el articulo 14 de la LFDA, mismo que a la letra sefala:

Articulo 14.- No son objeto de la proteccidén como derecho de autor
a que se refiere esta Ley:

I. Las ideas en si mismas, las fdérmulas, soluciones, conceptos,
métodos, sistemas, principios, descubrimientos, procesos e
invenciones de cualquier tipo;

IT. El aprovechamiento industrial o comercial de las ideas
contenidas en las obras;

ITI. Los esquemas, planes o reglas para realizar actos mentales,
juegos o negocios;

Iv. Las letras, los digitos o los colores aislados, a menos que su
estilizacidén sea tal que las conviertan en dibujos originales;

V. Los nombres y titulos o frases aislados;

VI. Los simples formatos o formularios en blanco para ser llenados
con cualquier tipo de informacién, asi como sus instructivos;

VII. Las reproducciones o imitaciones, sin autorizaciédn, de
escudos, banderas o emblemas de cualquier pais, estado, municipio o
divisidén politica equivalente, ni las denominaciones, siglas,
simbolos o emblemas de organizaciones internacionales
gubernamentales, no gubernamentales, o de cualquier otra
organizacidén reconocida oficialmente, asi como la designacidén verbal
de los mismos;

VIII. Los textos legislativos, reglamentarios, administrativos o
judiciales, asi como sus traducciones oficiales. En caso de ser
publicados, deberadn apegarse al texto oficial y no conferirédn derecho
exclusivo de edicién;

Sin embargo, serdn objeto de ©proteccién las concordancias,
interpretaciones, estudios comparativos, anotaciones, comentarios y
demds trabajos similares que entrafien, por parte de su autor, la
creacidén de una obra original;

IX. El contenido informativo de las noticias, pero si su forma de
expresidén, y

X. La informacién de uso comun tal como los refranes, dichos,
leyendas, hechos, calendarios y las escalas métricas.?3>

3% Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 14.
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No obstante, existen trabajos de naturaleza intelectual que,
aun cuando no pueden considerarse una creacidédn en sentido estricto
para ser susceptibles de proteccidédn por los derechos de autor, se
asimilan a estos “por relevar un esfuerzo del talento que les
imprime wuna individualidad derivada vya sea del conocimiento
cientifico, de la sensibilidad o de la apreciacidén artistica de
quien los realiza3%”; a estos derechos se les ha reconocido como

derechos conexos.

Los derechos conexos - también denominados derechos afines
por la OMPI-, son un conjunto independiente de derechos
relacionados con los derechos de autor que se otorgan a individuos
o entidades cuya contribucién frecuentemente radica en facilitar

el acceso a la obra que se trate para el publico en general.

Asimismo, también merecen tal caracter (el de derechos
conexos) al trabajo que contenga suficiente creatividad vy
capacidad técnica y organizativa, pero que no pueda ser clasificado
como derecho de autor por carecer de algun elemento esencial para

determinarse como tal. 37

De igual manera, la propia OMPI reconoce la existencia de
algunas legislaciones que expresamente manifiestan la no
contraposiciédn de los derechos conexos con relacidédn a los derechos

de autor; tal es el caso de México.

El articulo 115 de 1la LFDA establece que la proteccidn
prevista en el titulo dedicado a los derechos conexos de dicho
ordenamiento legal, dejarad intacta y no afectard de ninguna forma

la proteccién de los derechos de autor, razdn por la cual ninguna

36 RANGEL MEDINA, David. Op, Cit. p. 92.
37 http://www.wipo.int/copyright/es/fag copyright.html Fecha de consulta 21/07/2016.
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de las disposiciones relativas a los derechos conexos podréd ser

interpretada en menoscabo de la proteccién a los derechos de autor.

Siguiendo con el analisis al citado ordenamiento Jjuridico,
encontramos que el Titulo V denominado ‘De los Derechos Conexos’,
clasifica como tales a los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes, los editores de libros, los productores de fonogramas

y videogramas, y los organismos de radiodifusién.

Pasaremos a definir brevemente cada uno de los derechos
conexos. En términos de la propia LFDA, por artista interprete o
ejecutante debe entenderse “al actor, narrador, declamador,
cantante, musico, bailarin, o a cualquiera otra persona dque
interprete o ejecute una obra literaria o artistica o una expresién
del folclor o que realice una actividad similar a las anteriores”3%.
De igual forma, se exceptuan de dicho concepto a los llamados
extras y las participaciones eventuales no se comprenden en dicha

definicidn.

Los derechos gque se reconocen en México a los artistas

intérpretes o ejecutantes, consisten de manera general en 1o

siguiente:

i. El derecho de reconocimiento de su nombre respecto de
sus 1interpretaciones o ejecuciones, siempre que éstas
sean realizadas con fines de lucro;

ii. El derecho de oponerse a cualquier atentado sobre su
actuacioén;
iii. El derecho a obtener una remuneracidn por su

interpretacién o ejecucidn.

38 Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 116.
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La proteccidén concedida a los artistas intérpretes o
ejecutantes, tiene una duracidédn establecida por la propia LFDA de
75 afios, contados a partir de (i) la primera fijacidén de su
actuacién en soporte, (ii) la primera interpretacidén no grabada,

o (iii) la primera transmisién de la misma por cualgquier medio.

Ahora hablaremos un poco de los editores de 1libros. Por
editores de libros debe entenderse a “la persona fisica o moral
que selecciona o concibe una edicidén y realiza por si o a través

de terceros su elaboracidn.”3°

Los editores de 1libros tienen el derecho de autorizar o
prohibir 1la reproduccién, explotacidédn, importacidn, y primera
distribucidén de sus libros. Asimismo, gozaradn del derecho de
exclusividad sobre 1las caracteristicas tipograficas y de
diagramacidén por cada libro. Esta proteccidédn tendra una duracidn
de 50 afios contados a partir de la primera edicidn del libro que

se trate.40

Seqguiremos con los productores de fonogramas, quienes, de
conformidad a lo establecido por el articulo 130 de la LFDA, son
las personas fisicas o morales que fija por primera vez los sonidos
de una ejecucidn u otros, y es responsable de la edicidn,

reproduccién y publicacidén de los mismos.

Estos, gozan del derecho de autorizar o prohibir Ila
reproduccidén, explotacidn, importacidn, distribucidn, adaptacidn,
y arrendamiento comercial de los fonogramas, asi como del derecho
de percibir remuneracidén por el uso o explotacidn de éstos por

cualgquier medio.

3% Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 124.
40 Ibidem. Articulos 125, 126 y 127.
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La duracidén de la proteccidn mencionada serd por un lapso de

75 afios a partir de la primera fijacidén de sonidos en fonograma.

Por su parte, el productor de videograma es la “persona fisica
o moral que fija por primera vez imadgenes asociadas, con o sin
sonido incorporado, que den sensacién de movimiento, o de una
representacién digital de tales imédgenes, constituyan o no una

obra audiovisual.”4l

La LFDA establece que el productor goza de los derechos de
autorizar o prohibir la reproduccidén, distribucidén y comunicacidn
publica sobre sus videogramas, por un lapso de tiempo de 50 afios
contados a partir de la primera fijacién de imadgenes en el

videograma.

Por Ultimo, estableceremos en términos generales vy de
conformidad a lo que se estipula en la LFDA, lo relativo a los

organismos de radiodifusién.

Se considera organismo de radiodifusién a “la entidad
concesionada o permisionada capaz de emitir seflales sonoras,
visuales o ambas, susceptibles de percepcidn, por parte de una

pluralidad de sujetos receptores.”4?

Estos tendran el derecho de autorizar o prohibir respecto de
sus emisiones, la retransmisidén, la transmisién diferida, 1la
distribucibén simultédnea o diferida, por cable o cualquier otro
sistema, la fijacidén sobre una base material, la reproduccidén de
las fijaciones, asi como la comunicacidén publica por cualquier
medio y forma con fines directos de lucro. Dichos derechos tendréan
una vigencia de 50 afios a partir de la primera emisién o

transmisidén de que se trate.

4 Ibidem. Articulo 136.
42 Tbhidem. Articulo 139.
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Como ya se ha evidenciado, la legislacidén mexicana reconoce
la diferente naturaleza de algunas obras respecto de las que tienen
el rango de verdaderas creaciones intelectuales vy que, en
consecuencia, son protegidas por la misma sin necesidad de llevar
a cabo un proceso de registro o inscripcidén, o gque bien, hayan

sido divulgadas al hacerse del conocimiento publico.

En cambio, la proteccidén de algunas otras obras, como lo son
los titulos, nombres, denominaciones, caracteristicas fisicas vy
psicoldégicas distintivas, entre otros, gque serdn materia de
reserva de derechos con la connotacidén de que ella implica el
derecho de wuso y explotacién exclusivo de tales figuras, en
términos de lo establecido por el Titulo VIII Capitulo II de la

LEDA.

Hemos ya expuesto en este Capitulo 1 los aspectos generales
del Derecho de Autor, en donde se enunciaron y conceptualizaron
las caracteristicas y figuras mas relevantes en relacidén al tema
que nos ocupa. Con ello, el lector podrad comprender los conceptos
elementales que nos llevan al estudio del siguiente capitulo, en
donde se hablard del contexto histédérico a través del cual se ha
desarrollado el Derecho de Autor y en concreto, nos ayudara a
comprender con mejor entendimiento el régimen actual en cuanto a

los Derechos Patrimoniales de Autor y su transmisidn.
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CAPITULO 2
ORIGEN Y EVOLUCION HISTORICA DEL DERECHO DE AUTOR

Una vez analizado los aspectos generales que rodean al Derecho de
Autor, desde su clasificacidén, conceptualizacidn, caracteristicas
y naturaleza, entre otros conceptos, pasaremos al estudio de su

origen y evolucidén histédrica.

El Capitulo 2 de esta investigacidén mostrard al lector el
contexto y evolucibén histérica en torno a los Derechos de Autor.
Con ello, se pretende lograr un mayor entendimiento del porqué en
la actualidad, la figura qgque nos ocupa merece tales o cuales
propiedades, tratamiento y regulacidén. Conocer el contexto
histérico es relevante para comprender la situacidn actual, vy
encontrarse en posibilidad de proponer alternativas con

conocimiento de causa.

2. 0Origen y evolucidén histdrica del Derecho de Autor.

En este capitulo hablaremos del marco juridico que regula a
los Derechos de Autor, asi como su evolucidén histdérica y el

desarrollo que ha sufrido con el paso del tiempo.

2.1. La creatividad como origen de proteccidn.

Aun cuando no se cuenta con un antecedente normativo como lo
conocemos hoy en dia, el Derecho de Autor se remonta tan antafio

como lo es la misma existencia del hombre.
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En palabras del autor Alfredo Loredo Hill, “el derecho de
autor es tan antiguo como el hombre, nace con ¢él, con su

pensamiento, de su inteligencia creadora.”?3

Desde la existencia de las primeras comunidades que poblaron
nuestro planeta, encontramos rastros de expresiones artisticas que
el hombre primitivo utilizaba para representar alguna actividad,
o en su defecto, la simple naturaleza que apreciaba a su alrededor.
Esto se evidencia a través de pinturas rupestres, rituales vy

métodos de caza, o incluso artefactos para la vida diaria.

Gracias a tales rastros, indicios y evidencias, es posible
reconocer, desde ese entonces, la calidad de autores de dichas
civilizaciones en algunos casos, individuos en otros, aungue no

exista un antecedente normativo como tal.

Ahora bien, aun cuando en Grecia y Roma no existidé un estatuto
protector de las creaciones, el autor Loredo Hill ve un rastro de
existencia de estos derechos desde los afios 495-429 a. de C. en
Atenas, ya que desde esa época se sancionaba el plagio de obras,

considerandolo como un gran reproche.44

Por su parte, sin obstar el hecho de que en el derecho romano
s6lo se protegian juridicamente las cosas corpdreas, excluyéndose
en consecuencia el producto de la actividad intelectual?’, acorde
a lo establecido por el autor Loredo Hill, se tenia cierta nocidn
de la propiedad intelectual al distinguir, en el teatro, la

propiedad del manuscrito frente al derecho de representacidn.

43 LOREDO HILL, Alfredo, Nuevo Derecho Autoral Mexicano, Ed. Fondo de Cultura Econdémica, México,
2000, p. 7.

4 Tbidem. p. 8.

%> MIROSEVIC VERDUGO, Camilo, “Origen y Evolucidén del Derecho de Autor con especial referencia al
Derecho Chileno”, Revista de Derecho de la Pontifica Universidad Catdélica de Valparaiso XXVIII,
Chile, 2007, p. 37.
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Por ultimo, en la Edad Media, época en la que decae la
preocupacién y el interés por las letras, la actividad literaria
queda reducida casi en su totalidad a los monasterios. Asi, la
transmisién de la informacidn se realizaba de manera oral, sin

necesidad de proteger las obras juridicamente.?®

2.2. La imprenta y los privilegios reales.

El primer antecedente que encontramos como evidencia de
verdadera proteccidén juridica al Derecho de Autor, inicia con 1la
invencién de la imprenta en el afio 1436 con Johann Gutenberg en
Alemania, que trajo como consecuencia la aceleracién de la
reproduccién y difusidén de las obras del pensamiento, poniendo al
alcance del publico en general el conocimiento y la cultura -en
términos generales-, mismos que antes se reservaban al clero y la

clase mds alta de la sociedad.?’

De tal antecedente, podemos subrayar dos cambios
fundamentales en materia de derechos de autor: (i) la facilitacidn
de la reproduccidn en serie o masiva, de cientos o miles de copias
de un mismo ejemplar, con esfuerzos y costos significativamente
reducidos en comparacién con los métodos que se habian venido
utilizando; vy, (ii) la generalizacidén del acceso a la cultura y

conocimiento para el publico en general.

El autor Vifiamata sostiene como aspectos fundamentales a
destacar respecto de la aparicién de la imprenta, lo siguiente:

“la invencidén de la imprenta permitid la conservacidn de la palabra

46 Idem.
47 Ibidem, p. 10.
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y el pensamiento de 1los hombres, facilitando enormemente su

reproduccién y difusidn [..]487.

Consideramos que la apreciacidén del autor Vifilamata es
correcta, pues la imprenta permite plasmar en un soporte mds seguro
y certero, aquello que se pretendia que perdurara, y en un segundo
plano -y no por ello menos importante- tenemos la facilidad de
reproduccién y difusién de la informacidn, gque a su vez permitiria
el acceso de informacién y cultura al publico en general, y no

s6lo a ciertos grupos o clases sociales.

Todo este movimiento trajo como consecuencia la necesidad de
legislar la materia de Derechos de Autor, pues se termina la etapa
de los libros manuscritos, abriéndose la posibilidad de producir
libros a gran escala y con bajo costo, lo que tuvo gran impacto en

la proteccién de los derechos de autor.

En primer lugar, encontramos el otorgamiento de privilegios
provenientes de la realeza a los editores y libreros, y mas
adelante, a los autores, con el consecuente aspecto econdmico que
de ello se desprende. Los primeros privilegios fueron concedidos
por la Republica de Venecia en 1469 al introductor de la imprenta

en Venecia, Giovanni da Spira.??

“Esta gracia real era revocable en cualquier tiempo por quien
la habia concedido. El rey otorgaba esta prerrogativa en forma de
cartas de cancilleria, que aparecian al principio o al fin de las

antiguas ediciones.”?0

4 Op. Cit. VINAMATA PASCHKES, Carlos, p. 24.

49 1IPSZYC, Delia; Derecho de Autor y derechos Conexos, Ed. UNESCO, CERLALC, ZAVALIA, Francia,
Colombia, Argentina, 1993, p. 28 citando a DOCK, M.-C; Génesis y evoluciodn de la nocidén de propiedad
literaria, Ed. Rida, 1974., pp. 30-31.

50 Op. Cit. LOREDO, p. 10.
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Sin embargo, los permisos y privilegios que se otorgaban no
correspondian con el actual derecho de autor, ya gque no se
concedian al autor de la obra ni tampoco se le reconocia derecho
alguno; simplemente se trataba de wuna 1licencia de impresién

exclusiva que se concedia a los editores.

Posteriormente, se extiende el régimen de proteccidn a los
Derechos de Autor, y es hasta el afio 1627 gque se dicta en Espafia,
un cuerpo normativo que obliga a los editores a entregar cierta

ganancia a los autores de la obra.5!

2.3. Regulacidén juridica del Derecho de Autor.

Pasaremos a estudiar los antecedentes juridicos y normativos
del Derecho de Autor, tanto a nivel internacional como a nivel

nacional, en el caso mexicano.

2.3.1. Antecedentes histdéricos a nivel internacional.

El primer antecedente legislativo que se tiene a nivel
internacional en torno a la proteccidén del Derecho de Autor, es el
Estatuto de la Reina Ana aprobado por el parlamento ingles el 10
de abril de 1709 en Inglaterra, cuya entrada en vigor fue el 10 de
abril de 1710, en el cual se reconocia a los autores un derecho
exclusivo de 14 afios con la condicidén de que sus obras fueran

inscritas en el registro de la Company of Stationers.>2

51 Op. Cit. MIROSEVIC VERDUGO, p. 41.
52 http://www.indautor.gob.mx/documentos principal/estatutoreina.pdf Fecha de consulta:
24/01/2017.
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Dicho Estatuto es importante como antecedente puesto gque
limitaba los monopolios y privilegios de los impresores, ya dque
para la impresién de una obra se requeria la autorizacidén previa

del autor de la obra que se tratase.

El Estatuto descrito es el antecedente a la regulacidn en
materia de Copyright del Derecho Angloamericano, especificamente
hablando del Copyright Act promulgada en el afio de 1970, en Estados

Unidos de América.

Resulta importante distinguir en este punto, la existencia de
las dos tradiciones legales de proteccidén en relacidédn al derecho
de autor: el (i) copyright, perteneciente a la tradicidén juridica
del common law, y, (ii) el derecho de autor, perteneciente a la

tradicidén juridica del derecho civil.

Asi, encontramos que las diferencias fundamentales de ambas
tradiciones juridicas radican en que, mientras el copyright se
basa en la premisa filosdéfica de la utilidad, y su propdsito es
estimular la produccidén y eficiencia econdmica en lo més amplio
posible, el derecho de autor encuentra su fundamento filosdéfico en
los derechos naturales: un autor estd autorizado a la proteccidn

de su trabajo como una materia de derecho y justicia.

Sin demérito de lo anterior, debe subrayarse que la tradicién
de derecho de autor en nuestro sistema Jjuridico, iniciada en
Francia con la ley de 1791, fue influenciada por las ideas del
copyright, cuyo primer antecedente se encuentra en el estatuto de

la Reina Ana, tal como se apunta en este apartado.

En el afio de 1813, las Cortes Espafiolas dictaron una ley sobre
propiedad intelectual inspirada en el sistema sancionado en
Francia. Afios mas tarde, iniciaron un nuevo régimen legal sobre la

propiedad literaria, que fue puesto en vigor en el afio de 1847.
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Por ultimo, se sanciona la Ley de Propiedad Intelectual en 1879,

misma que estuvo vigente hasta el afio 1987.

En la opinidén del autor Vifiamata, esta Ultima ley espafiola
sancionada en 1879, fue la que sirvidé de modelo a la mayoria de

las legislaciones de los Estados Latinoamericanos.?>3

2.3.2. Antecedentes histdéricos en México.

Habiendo presentado un panorama general de los antecedentes
histéricos en materia de Derechos de Autor a nivel internacional,
pasamos al estudio de los antecedentes en relacién a la regulaciédn

juridica de dicha materia en México.

En el caso de nuestro pais, se considera como primer
antecedente de la legislacién de derecho de autor, la Real orden
del 20 de octubre de 1764, dictada por Carlos III. En este
instrumento legislativo se incluyeron disposiciones relacionados

con los derechos intelectuales sobre obras literarias.>?

Posteriormente, la Constitucién de 1824 establecid en su
Articulo 50, Titulo 1III, Seccidn Quinta relativa al Poder
Legislativo, las facultades del Congreso General, enumerando como
una de ellas la facultad de “Promover la ilustracidén: asegurando
por tiempo limitado derechos exclusivos a los autores por sus

respectivas obras [..]7.535

Como siguiente antecedente, encontramos la Constitucidédn de
1857, en donde se establecidé en su articulo 28 la prohibicidén de

los monopolios, exceptuandose los relativos a los privilegios que,

%3 Op. Cit. VINAMATA PASCHIKES, Carlos, p. 105.

54 CARRILLO TORAL, Pedro, El Derecho Intelectual en México, Ed. Plaza y Vladéz Editores,
Universidad Auténoma de Baja California, México, 2002, p. 26.

5> LOREDO HILL. Op. Cit, p. 1l4.
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por tiempo limitado, conceda la ley a los inventores o

perfeccionadores de alguna mejora.>°

Por su parte, el Cdbdigo Civil de 1870 “reglamentd de manera
muy completa para su época lo que ahora se conoce como derechos de
autor, que comprendian la propiedad literaria, dramadtica vy
artistica, aun cuando todavia no existia una legislacidédn autdnoma

para este tipo de derechos.”57

Asimismo, en la Constitucidén Politica de 1917, encontramos el
fundamento constitucional de 1la propiedad intelectual en el
articulo 28, donde se exceptuan de la prohibicién de monopolios,
“[..] los privilegios que por determinado tiempo se concedan a los
autores y artistas para la produccidén de sus obras y los que, para
el uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a los inventores y

perfeccionadores de alguna mejora.’”>8

Siguiendo de forma cronoldégica, el Cbébdigo Civil de 1928,
influenciado por la teoria formalista europea, también conocida
como la teoria de los privilegios, consideraba al Derecho de Autor
como un privilegio de explotacidén otorgado por el Estado, en lugar
de considerarlo como un derecho de propiedad inmaterial. Fue con
este Cbdigo que se dio por terminado el periodo de reglamentacidn
civilista del derecho de autor, caracterizado por el requisito

formal de registro de obras como acto constitutivo de derecho.

Para dicha época, se considerd justo que el autor gozara de
ciertos privilegios como resultado de su obra, con la limitacidn
de la transmisién de propiedad incluso a sus mas remotos herederos.

Las razones de dicha limitacidédn versaban en el interés de la

% http://www.juridicas.unam.mx/infjur/leg/conshist/pdf/1857.pdf Constitucién Mexicana de 1857.
Articulo 28 Fecha de Consulta: 26/07/2016.

57 VINAMATA. Op. Cit, p. 106.
% constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos. DOF 05/02/1917.
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sociedad relativo a que las obras de positiva utilidad se afiadieran
al conocimiento del dominio publico, asi como por haber sido
obtenidas, aun indirectamente, por la experiencia de la humanidad
y de los conocimientos de del conocimiento de nuestros antecesores.
Es por ello que se consideraba imposible sostener que la obra era

del dominio exclusivo del autor.

Es hasta el 30 de diciembre de 1947 cuando se expidid el
primer ordenamiento legal auténomo que habria de regular la materia
de Derechos de Autor, publicada como Ley Federal del Derecho de
Autor, elaborada en concordancia con la Conferencia Interamericana
de Expertos para la Proteccién de los Derechos de Autor celebrada

en Washington en 1946.

A partir de entonces, es posible hablar en nuestro pais de
una verdadera evolucidén legislativa en materia de Derechos de

Autor. La citada Ley de 1947, ha sufrido diversas reformas desde

entonces:
(1) 29 de diciembre de 1956: Ley Federal Sobre el derecho de
Autor, con adecuaciones relativas a 1la Convencién
Universal sobre Derecho de Autor. En términos generales,
siguidé los lineamientos de la ley de 1947.
(id) 4 de noviembre de 1963: Fue reformada la ley debido a

las exigencias tecnoldgicas de la época, asi como a
diversos planteamientos de distintos sectores
comerciales e industriales qgque requerian de México un
sistema mds &4gil y actualizado en materia de Derechos de

Autor.%?

59 OBON LEON, J. Rampon, Derecho de los Artistas Intérpretes- Actores, Cantantes y muisicos
Ejecutantes, Ed. Trillas, 3% ediciébén, México, 1996, p. 97.
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En este antecedente es importante subrayar un aspecto dgue

resulta

fundamental ©para efectos del ©presente trabajo de

investigacién. El Diputado Rodolfo Echeverria Alvarez, en aquel

entonces,

(1i1)

manifestd:

“Aspecto destacado del proyecto que contemplamos es el que
establece la irrenunciabilidad de 1los derechos de 1los
autores, 1intérpretes y ejecutantes, lo que les evitara
quedar a merced de los editores o de los usuarios [..] Es
decir, se establece aqui el principio de la
irrenunciabilidad para los derechos patrimoniales, en caso
de gque se trate de cobrar menos de 1lo que establezcan las
tarifas minimas que oportunamente expide la Secretaria de
educacidén Publica [..]7°0

Decreto del 30 de diciembre de 1981, publicado en el
Diario Oficial de la Federacidén el 11 de enero de 1982:
este decreto consiste sustancialmente en una adecuacidn
a las disposiciones contenidas en tratados y
convenciones internacionales de los cuales México era
parte. Un ejemplo de estas adecuaciones es la concesidn
que se establece al autor de una obra, en relacidén a la
publicacién, reproduccidén, ejecucidn, representacidn,
exhibicidén, adaptacidén y cualquiera utilizacidn publica
de la misma, pudiendo efectuarse por “cualquier medio
segun la naturaleza de la obra y de manera particular
por los medios sefialados en los tratados y convenios
internacionales vigentes en gque México sea parte.”®l
Asimismo, esta disposicidn establecia que tales derechos
serian transmisibles por cualquier medio legal, sin

establecer limitaciones para ello.

% Diario de los Debates de la Cémara de Diputados, del Congreso de los Estados Unidos Mexicanos,
del jueves 18 de octubre de 1962, Periddico Ordinario, XVL Legislatura, tomo I, num.. 15, p. 25
citado por J. Ramén Obdn.

81 http://dof.gob.mx/nota detalle.php?codigo=4709419&fecha=11/01/1982 Fecha de consulta:

24/01/2017.
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(iv) 17 de Jjulio de 1991: Adaptacién de la Ley a la
normatividad contenida en el Tratado de Libre Comercio
de América del Norte. Dicha adaptaciédn consistid
principalmente en lo relativo a la transmisibilidad de
los derechos de autor, aclarando que éstos podrian ser
transmitidos incluso por las siguientes formas:
enajenacidén, concesién de uso o explotacidn temporal

como lo es el arrendamiento.?®?

(v) 22 de diciembre de 1993: Reforma a distintas
disposiciones de la Ley, con la finalidad de adaptarla
a las necesidades del momento con relacidédn a la materia.
El hecho importante a destacar en esta reforma a la Ley
es el cambio de régimen de dominio puUblico oneroso a
dominio pUblico gratuito, incorporado en el articulo 81

de la misma.

(vi) 24 de diciembre de 1996: Se publica en el Diario Oficial
de la Federacidén la nueva Ley Federal del Derecho de
Autor, misma que es la que rige dicha materia
actualmente. Entrdé en vigor el 25 de marzo de 1997, vy

sufridé su ultima reforma el pasado 13 de enero de 2016.°3

(vii) Por su parte, tenemos el Reglamento de la Ley Federal

del Derecho de Autor, publicado el 22 de mayo de 1998,

%2 http://dof.gob.mx/nota detalle.php?codigo=4732236&fecha=17/07/1991 Fecha de consulta:
24/01/2017.

53 Se reformd la fraccidédn III del articulo 231 de la Ley Federal del Derecho de Autor, para quedar
como sigue: “Articulo 231.- Constituyen infracciones en materia de comercio las siguientes conductas
cuando sean realizadas con fines de lucro directo o indirecto: I. y II. ... III. Fijar, producir,
reproducir, almacenar, distribuir, transportar o comercializar copias de obras, obras
cinematograficas y deméds obras audiovisuales, fonogramas, videogramas o libros, protegidos por los
derechos de autor o por los derechos conexos, sin la autorizacién de los respectivo titulares en
los términos de esta Ley; IV. a X. ...”
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mismo que fue reformado por uUltima vez el 14 de

septiembre de 2005.

Esta investigacidén versard sobre ésta Gltima ley mencionada, la

LFDA, y sobre su reglamento.

2.3.3. Legislacidn Vigente en México.

Como ya se menciondé al final del apartado anterior, La Ley
Federal del Derecho de Autor, publicada en el Diario Oficial de la
Federacién el 24 de diciembre de 1996, es el ordenamiento juridico

que rige la materia que nos ocupa en México.

A su vez, encontramos dque existen otros ordenamientos
juridicos y normativos que complementan la regulacidédn de la

materia®t:

(1) Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor.

(11) Reglamento Interior del Instituto ©Nacional del

Derecho de Autor.

(iii) Articulos del Cébdigo Penal Federal aplicables a los

Delitos en Materia de Derechos de Autor.

Sin embargo, y en concordancia con lo que manifiesta el autor
Rangel Medina, “pocas disciplinas de la ciencia juridica tienen un
matiz tan marcadamente internacional como el derecho intelectual”;

por lo que a continuacidén, enunciaremos las normas y tratados

64 http://www.indautor.gob.mx/normas.html. Fecha de Consulta: 26/07/2016.
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internacionales de los cuales México es parte, y en consecuencia,

integran el marco normativo de la materia en nuestro pais:

La Convencidn Sobre la Proteccidén de la Propiedad Artistica
y Literaria, también llamada Convenio de Berna del 9 de septiembre

de 1886.

El instrumento anterior es de suma importancia para la materia
gque nos ocupa, pues en ¢él se consagra la primera de las
convenciones multilaterales que rigen a la materia, y actualmente,
es el instrumento juridico que ofrece mayor proteccién y tutela a
los derechos de autor.® Dada la importancia de este documento en
la materia, profundizaremos un poco en 1lo gue respecta a su

contenido.

Este Convenio se funda principalmente en tres principios
basicos para regular al Derecho de Autor y a la proteccidédn de sus

obras®é:

1. Principio de Trato Nacional. Este principio sostiene que
aquellas obras originarias de cualquiera de los Estados
Contratantes deberdn ser objeto, en cualquiera del resto de 1los
Estados Contratantes, de la misma proteccidédn que conceden a las

obras de sus nacionales.

2. Principio de Proteccidén Automatica: No serd necesario el
cumplimiento de formalidad alguna para que nazca la proteccidn al

Derecho de Autor.

% Op. Cit. LOREDO HILL, p. 236.
%6 Resefia del Convenio de Berna para la Proteccidén de las Obras Literarias y Artisticas (1886).
http://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/summary berne.html Fecha de consulta 05/06/2016.
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3. Principio de 1la Independencia de 1la Proteccidn: La
proteccidén del Derecho de Autor es independiente de la existencia

de proteccidén en el pais de origen de la obra.

Asi también, el Convenio de Berna -establece <ciertas
condiciones minimas de proteccién referentes a las obras y 1los

derechos que se contemplan en éste:

1. La proteccidn de las obras deberd extenderse a todas las
obras en el campo literario, cientifico y artistico, cualquiera

que sea su forma de expresiodn.

2. Deberdn reconocerse derechos con carédcter de exclusivos
de autorizacidén (salvo las reservas, limitaciones o excepciones

permitidas por el propio Convenio de Berna).

3. La duracidén de la proteccidédn del Derecho de Autor como
regla general debe ser por 50 afios después de la muerte del autor;

sin embargo, existen y se reconocen excepciones a este principio.

Pasaremos ahora a hablar un poco sobre la Convencidén Universal
de los Derechos de Autor, firmada en Ginebra el 6 de septiembre de
1952, misma que fue aprobada por la H. Cémara de Senadores del
Congreso de la Unidén el dia 20 de diciembre 1955, segln Decreto
publicado en el Diario Oficial del dia veintidés del mismo mes y
afio, y que fue ratificada el dia 14 de enero de 1957, publicada en
el Diario Oficial de la Federacién el 6 de junio de 1957¢7. A su
vez, fue revisada en Paris en el afio de 1971, cuyo resultado se
publicd en citado Diario el 9 de marzo de 1976, introduciendo la
obligacién para los Estados parte, de proteger 1los derechos

exclusivos de la reproduccidédn de una obra por medios audiovisuales.

87 https://www.sep.gob.mx/work/models/sepl/Resource/cdB8alec5-17f4-4370-b535-
9d080d6fbfel/decretol957 1.pdf Fecha de consulta: 24/01/2017.
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Esta Convencidén es administrada por la Organizacidén de las
Naciones Unidas para la Educacidén, la Ciencia y la Cultura,
organismo al que se le debe la blUsqueda de la unificacidén vy

universalizacidén en relacidén a la proteccidédn del derecho de autor.

Por su parte, encontramos a la Convencidédn Internacional sobre
la Proteccién a los Artistas, Intérpretes o Ejecutantes, 1los
productores de Fonogramas vy los Organismos de Radiodifusién
firmada en Roma el 26 de octubre de 1961, y cuyo decreto se expidid
en la Ciudad de México, Distrito Federal, el dia 4 de abril de
196498, y fue publicada en el Diario Oficial de la Federacidén el
27 de mayo de 1964. También conocida como la Convencidén de Roma,
asegura la proteccidén de las interpretaciones o ejecuciones de los
artistas 1intérpretes o ejecutantes, los fonogramas de 1los
productores de fonogramas y las emisiones de los organismos de
radiodifusién. La Organizacidén Mundial de la Propiedad Intelectual
es la encargada de administrar dicha Convencidn, en conjunto con
la Organizacidédn Internacional del Trabajo y la Organizacidn de las

Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura.

El Convenio para la proteccidén de los productores de
fonogramas contra la reproduccidén no autorizada de sus fonogramas
fue adoptado en Ginebra el 29 de octubre de 1971, firmado por
México en esa misma fecha, y fue aprobado por la H. Camara de
Senadores del Congrego de la Unidén el 29 de diciembre de 1972, y
ratificado por México el 11 de mayo de 1973, siendo publicado en
el Diario Oficial de la Federacidén el 8 de febrero de 1974. Este,
establece la obligacién de los Estados parte de proteger a los

productores de fonogramas que son nacionales de otro Estado parte

8 http://www.dof.gob.mx/index.php?year=1964smonth=05&day=27 Fecha de consulta: 26 de enero de
2017.
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contra la produccién, la importacidédn y distribucidén de copias sin

previa autorizacién al publico en general.

De igual manera, la Organizacidén Mundial de la Propiedad
Intelectual es la encargada de administrar dicha Convencidn, en
conjunto con la Organizacidén Internacional del Trabajo vy la
Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia

y la Cultura.

Por Ultimo, encontramos a la Convencidén interamericana sobre
el derecho de autor en obras literarias, cientificas y artisticas,
firmada por México el 22 de junio de 1946 en la Conferencia
Interamericana de Expertos para la Proteccidén de los derechos de
autor en Washington, fue aprobada por la H. Cémara de Senadores
del Congrego de la Unidén el 31 de diciembre de 1946, y cuyo decreto
se expididé en la Ciudad de México, Distrito Federal, el dia 3 de
octubre de 1947, publicado en el Diario Oficial de la Federacidn
el 24 de octubre de 1947. Esta Convencidén tiene como objetivo
perfeccionar la proteccidn reciproca interamericana del derecho de
autor en obras literarias, cientificas y artisticas, asi como

fomentar y facilitar el intercambio cultural interamericano.

Hemos hablado ya de los aspectos generales que rodean al
Derecho de Autor, y de su contexto histdérico, pasando desde su
origen conocido, como su evolucidén histdérica tomando en
consideracidén aspectos tanto juridicos como sociales y econdmicos,
a nivel nacional e internacional. A continuacidn, estudiaremos en

el capitulo siguiente su naturaleza juridica y contenido técnico.
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CAPITULO 3
NATURALEZA JURIDICA DEL DERECHO DE AUTOR

Después de haber analizado los conceptos basicos que conforman lo
que, para efectos de esta investigacién, consideramos como
aspectos generales de los derechos de autor, incluyendo en ellos
el propdésito, importancia, divisidén o clasificacidén, antecedentes
histéricos, asi como el marco normativo que los regula, tanto a
nivel internacional como a nivel nacional, pasaremos ahora a
estudiar lo relativo a la naturaleza Jjuridica de dichos derechos

y el contenido de los mismos.

3. Naturaleza juridica del Derecho de Autor.

El tercer capitulo del ©presente tiene como objetivo
desentrafiar aquello que define a la naturaleza juridica del Derecho
de Autor, a través del estudio de algunas de las diferentes teorias
o0 corrientes de pensamiento que respaldan los diversos enfoques y
sustentan el tratamiento que merece la materia. Es importante
esclarecer que, en el presente capitulo, se estudiardn solo
aquellas teorias que consideramos relevantes para alcanzar el

objetivo de esta investigacidn.

Posteriormente, nos adentraremos en el contenido del Derecho
de Autor, estableciendo los conceptos que se comprenden dentro de
los derechos morales y derechos patrimoniales, asi como analizando

la importancia, propdsito y diferencias en cada uno de ellos.
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3.1. Teorias en relacidn a la naturaleza juridica del
Derecho de Autor.

Ahora nos tocard hablar sobre las teorias en relacién a la
naturaleza juridica del Derecho de Autor: ;Cudl es la verdadera
naturaleza juridica de éste? Existe una gran cantidad de teorias
y corrientes de pensamiento en torno a este tema en particular, y
el resultado de ello es que, en realidad, no se ha logrado un

consenso sobre alguna teoria universalmente aceptada.

No obstante la falta de consenso, abundar sobre este tema es
de gran importancia para el presente. Lo anterior vya que la
determinacidén respecto a su naturaleza incide directamente en la
interpretacién y tratamiento de los derechos que se tutelan por la
materia. Lo anterior, debido a los elementos tanto morales como

materiales que conforman el contenido del Derecho de Autor.

A continuacidén, hablaremos sobre algunas de las teorias o
corrientes de pensamiento gque consideramos méds relevantes para

efectos del presente:

3.1.1. Teoria de la concesidén o de los privilegios.

La primera teoria que estudiaremos es la de la concesidén o de
los privilegios. Esta es conocida como la mds antigua de todas las
teorias en relacidén a los derechos de autor, y se caracteriza por

asimilar los Derechos de Autor con los privilegios, cuyo origen
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histérico se encuentra en las gracias concedidas por 1los

monarcas®?.

En esta corriente de pensamiento se sostiene que el derecho
de autor es un simple privilegio concedido por el Estado al autor
de la obra intelectual, asumiendo que la voluntad del cesionario
no es necesaria y no interviene en ninguin momento, pues se reduce
a aceptar la voluntad del Estado y a aceptar las condiciones
preestablecidas por éste en relacidén a los privilegios que se

conceden.

Un aspecto relevante por mencionar es que los privilegios o
concesiones que se otorgaban estaban sometidos a la censura del
monarca, pues si éste o quien detentara el poder consideraba, vya
sea por cuestiones politicas o religiosas, que no debia conceder
privilegios, simplemente no lo hacia. Es decir, los autores se
encontraban frente a una posicidn arbitraria por parte del Estado

en relacidén al tratamiento de sus obras o creaciones.

Respecto al contenido de dichas concesiones, encontramos que
estos privilegios se traducian en la obtencidén de recompensas,
estimulos y compensaciones por la obra o creacidn que se tratase.
De ahi que se sostiene que, acorde a esta teoria, no se reconocia
el derecho intrinseco y natural a la paternidad de la obra, pues

el derecho valdria en tanto éste fuese concesionado.’l

Es por ello que esta teoria fue clasificada como formalista,
en especial por el autor Loredo Hill, quien sostiene que los
autores no poseian en si mismo un derecho que naciera por la
creacidén de su obra intelectual, sino gque Y“ese derecho se 1o

concede la ley en forma de privilegio, como concesidn graciosa del

8 Op. Cit. SALMON RIOs, p. 27.
70 Oop. Cit. VINAMATA, p. 10.
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Estado por el interés que tiene la sociedad en estimular las

creaciones intelectuales y del espiritu.”’!

Nos parece relevante el estudio y consideracidén de esta teoria
pues fue el primer antecedente que incursioné, aun
periféricamente, en torno a la naturaleza del Derecho de Autor.
Sin embargo, no la consideramos afin a nuestra postura, en términos
generales porque antepone la necesidad de reconocimiento de la ley
o del Estado frente al derecho que se da de forma natural en los
autores con relacidén a su obra o creacidn, como resultado de 1la

actividad creativa propia del hombre.

3.1.2. Teorila Contractual.

Pasaremos ahora al estudio de la llamada Teoria Contractual.
En esencia, esta teoria sostiene que el derecho de autor es un
derecho que nace en virtud de la celebracidén de un contrato tacito

entre el autor de la obra y la sociedad.

Bajo esta teoria, la sociedad tiene obligaciones de las
denominadas “de no hacer” respecto de la obra creada por el autor,
mientras que el autor tiene, en virtud de la celebracidédn de dicho
contrato, todos los derechos en relacidén a dicha obra, considerando

siempre las limitaciones que establece el Estado.

En la opinidén de Salmdén Rios, el principal impulsor de esta
teoria es el autor Ernest Roguin, quien expone a los derechos de

autor como una restriccidén a la actividad de los otros respecto de

"t Op. Cit. LOREDO HILL, p. 60.
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una oObra, es decir, como monopolio de derechos ©privados

constituidos a favor del autor.’?

No obstante, el autor Vifiamata rechaza lo establecido por
esta teoria al argumentar que ésta desconoce el caracter
patrimonial o de paternidad del autor de la obra; el autor, en
contraposicidén, sostiene que el derecho de autor nace antes del

reconocimiento o la concesidén otorgada por el Estado.

“En otras palabras, esta teoria considera la propiedad como
una simple situacidén de derecho objetivo, negando el derecho

subjetivo del propietario.”’3

Al igual que la teoria analizada en el inciso anterior, no
consideramos a la teoria contractual acorde a nuestra postura, vya
que apoya la idea de que el derecho de autor nace en un momento
distinto del de la creacidn de la obra; en este caso, en el momento

en el gque se celebra un contrato tacito con la sociedad.

3.1.3. Teoria de los Derechos de la Personalidad.

La idea que se sostiene con la teoria que asimila los derechos
de autor con los derechos de la personalidad, es la que considera
al derecho de autor como una afirmacidén del propio ‘yo’, es decir,

como una externalizacidén de la propia personalidad del individuo.

Esta teoria considera que los derechos de autor “son
inseparables de la actividad <creadora del hombre, y su
materializacidén en obras concretas es su exteriorizacidédn como una

emanacién de su personalidad.”74

72 Op. Cit. SALMON RIOS, Jorge, p. 28.
73 Op. Cit. Viflamata, p. 10.
4 Op. Cit. SALMON RIOS, p. 28.
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Al respecto, el autor Castan Tobefias establece que 1los
derechos de la personalidad “son aquellas facultades concretas de
que estd investido todo el que tiene personalidad,”’ e incluso
seflala que el objeto de estos derechos lo encontramos en los bienes
constituidos por los atributos particulares o cualidades fisicas
o morales del hombre, regulados por el respectivo ordenamiento
juridico, y no asi en el titular de estos o en los sujetos pasivos

de los mismos.’¢

Otro autor que comparte la opinidén de Castédn Tobefias es
Alfredo Bazua. Para efectos de esta investigacién, resulta
interesante sefialar que este Ultimo autor etiqueta -a su vez- a

estos derechos como “derechos naturales del hombre”77.

Por su parte, Loredo Hill sostiene que los derechos de la
personalidad tienen como materia el fundamento de los derechos de
autor: derecho a la imagen, honor, reputacidén. Estos elementos
integran los atributos morales del autor; son absolutos porque
pueden oponerse erga omnes; personalisimos porque solo su titular
puede ejercerlos e irrenunciables porque no pueden desaparecer por

propia voluntad, no se pueden ceder ni embargar.’®

Es importante también destacar que, en la opinidén de Loredo
Hill, y en general para los seguidores de esta teoria, el aspecto
patrimonial de los derechos de autor no se explica con lo sostenido
respecto de la naturaleza de los derechos intelectuales, ya que
s6lo representa una recompensa o compensacidén gque se le otorga al

autor por el producto de su actividad creativa.’?

75 CASTAN TOBENAS, José. Los Derechos de la Personalidad. Madrid. Reus. 1952, p. 15.

7% Ibidem, p. 18.

77 BAZUA WITTE, Alfredo. Los Derechos de la Personalidad. Sancién civil a su aplicacidén. México,
Libreria Porrlia - Colegio de Notarios del Distrito Federal, 2005, p. 12.

78 Op. Cit. LOREDO HILL, p. 60.

79 Idem.
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Aun cuando esta teoria se acerca mas a la linea de
pensamiento que sigue nuestra investigacidén, no logra explicar del
todo la verdadera naturaleza juridica de los derechos de autor y

de la totalidad de su contenido.

Lo que debe subrayarse en esta corriente es gue ya no se
atribuye al Estado la facultad de reconocer u otorgar los derechos
de manera autdénoma o arbitraria, sino que se reconocen desde el

momento de la creacidn de la obra.

3.1.4. Teoria de los Derechos Reales de la Propiedad.

“La propiedad es el poder que una persona ejerce en forma
directa e inmediata sobre una cosa para aprovecharla totalmente en
sentido juridico, siendo oponible este poder a un sujeto pasivo
universal, por virtud de una relacidén gque se origina entre el

titular y dicho sujeto.”80

La anterior definicidén fue establecida por el autor y ex
ministro de la Suprema Corte de Justicia de la Nacidén, Rafael
Rojina Villegas, misma que ha sido aceptada y adoptada por 1la
audiencia en gran medida, asi como por otros autores que comparten
dicha opinidén, pues abarca acertadamente los aspectos importantes

a destacar en el concepto de propiedad.

Bajo esta conceptualizacién de la propiedad, en términos
generales las facultades que se establecen bajo el concepto de
derecho real de la propiedad, son principalmente las de usar, gozar
y disponer. Las caracteristicas de dichas facultades son la

absolutidad, la exclusividad y la perpetuidad. Dichas facultades

80 ROJINA VILLEGAS, Rafael. Compendio de Derecho Civil: Bienes, Derechos Reales y Sucesiones.
Editorial Porrta. México. 1995, p. 79.
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y caracteristicas pueden ser limitadas en funcién del grado de

derecho real del que se trate.

Ahora bien, los derechos de autor nacen desde el momento de
la creacién de la obra, concediendo a sus sujetos creadores

atributos de carédcter moral y econdmicos.

Los atributos morales estdn cominmente relacionados con los
derechos de la personalidad del individuo como creador, y tienen
las caracteristicas a su vez, de ser inalienables e

imprescriptibles.

Por su parte, los derechos econbémicos o patrimoniales se
encuentran vinculados al uso y explotacién de la obra, teniendo
como caracteristica el que si son enajenables, y estidn sujetos a

cierta vigencia.

De ahi que, al asemejar a los derechos de autor con 1los
derechos reales de la propiedad, se concluye bajo esta teoria que
“el derecho de autor es absoluto y exclusivo, pues al creador en
lo personal le concede facultades de modificar, alterar, variar e

incluso, destruir su obra.”8!

3.1.5. Teoria de la Propiedad Inmaterial.

La teoria del derecho de la propiedad inmaterial en materia
de derechos de autor sostiene que estos forman parte de la
propiedad -y por consecuencia, del patrimonio- del autor,
catalogando a los mismos como bienes inmateriales o intangibles.

El principal impulsor de esta teoria fue Francesco Carnelluti.

81 Op. Cit. LOREDO HILL, p. 22.
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Bajo esta teoria se considera que existe otro tipo de
propiedad distinto de la propiedad ordinaria, misma que se denomina
‘inmaterial’, respecto de la cual es dificil delimitar objeto y

contenido, como lo conocemos en la propiedad ordinaria.

Segun Carnelluti, “la propiedad inmaterial no es otra cosa
que el derecho sobre las cosas de la inteligencia, denominado

comunmente derecho de autor.”82

Asi, encontramos que la principal objecidn a esta teoria es
que la obra intelectual no constituye una cosa y por tanto, no
podria catalogarse como objeto de propiedad (en el supuesto donde
la propiedad es aplicable es aquella que recae sb6lo a cosas

corpbdreas o materiales).

Sin embargo, es necesario resaltar que dicha objecidén carece
de sustento, pues el concepto de propiedad es aplicable no sélo a
bienes corpdreos, sino también a cosas incorpdreas o bienes
inmateriales. Limitar la existencia del derecho de propiedad a los
bienes materiales o corpdbdreos, seria negar a la ciencia del derecho
la oportunidad de ampliar sus conocimientos y su campo de

aplicacioén. 83

Coincidimos con la teoria inmaterial, pues nos parece adecuada
la interpretacidén que sostiene que 1los derechos de autor se
traducen en las facultades y prerrogativas que se tienen sobre las
creaciones de la inteligencia, mismos dque no es posible asimilar
o limitar a bienes corpdreos, y cuyo objeto y contenido no pueden

ser —aun- limitados o conocidos en su totalidad.

82 Ibidem, p. 26.
8 Op. Cit. VINAMATA PASHKES, Carlos, pp. 20 - 21.
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3.1.6. Postura que adopta la Constitucidn Politica de 1los

Estados Unidos Mexicanos.

Como ya se expuso con anterioridad, el fundamento de la
proteccidén a los derechos de autor en México lo encontramos en el
articulo 28 de nuestra Constitucidén, del cual se transcribe 1lo
conducente a efectos de obtener mayor claridad para el propdsito

de este apartado:

“Articulo 28. En los Estados Unidos Mexicanos quedan prohibidos

los monopolios, la [..] practicas monopdlicas, los estancos y
las exenciones de impuestos en los términos y condiciones que
fijan las leyes. [..] Tampoco constituyen monopolios los

privilegios que por determinado tiempo se concedan a los
autores y artistas para la produccidédn de sus obras y los que
para el uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a los
inventores y perfeccionadores de alguna mejora.”

Es posible evidenciar cémo la Constitucidn adopta aspectos de
algunas de las teorias anteriormente expuestas, sobre todo 1lo
relativo a la teoria de la concesidén o de los privilegios, al
establecer que no seran considerados como practicas monopdlicas a
las acciones derivadas de los privilegios que el Estado conceda a

los autores y artistas para produccidén de sus obras.

De ahi, se derivan disposiciones imperativas e
irrenunciables, asi como limitantes respecto de ciertos aspectos
que contienen los derechos de autor, de los cuales hablaremos con

mayor profundidad en el resto estas paginas.

Aun asi, nos parece oportuno apuntar en este inciso, que del
texto literal de la Constitucidén se desprenden disposiciones que
no respetan enteramente la autonomia de la voluntad del autor,

respecto de los derechos que posee en virtud de la creacidén de sus
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obras. Ello, en virtud de limitar al sujeto creador sin atender a
las circunstancias especificas que lo rodean, ya sea de indole

personal, laboral o comercial.

3.1.7. Teoria que considera al Derecho de Autor como de

doble contenido o ecléctica.

Esta teoria se sustenta en la idea de que el Derecho de Autor
es una figura juridica de naturaleza mixta o binaria, en virtud de
los elementos que lo integran. Por un lado, tenemos al derecho
moral, gue se encuentra relacionado intimamente con la
personalidad del propio autor, y por otro lado tenemos al derecho
patrimonial, mismo que ©persigue fines e 1intereses meramente
econdmicos y se encuentra ligado a la explotacién pecuniaria de la

obra.

El autor italiano Piola Caselli, seguidor de esta teoria, en
su obra ‘Tratado del Derecho de Autor’, expresa que el Derecho de
Autor “es un derecho sui generis, de naturaleza mixta, que debe
ser calificado como derecho personal-patrimonial, en el cual

pueden distinguirse dos periodoss4”.

El periodo que comprende desde el momento de la creacidn de
la obra hasta su publicacidén, que lo clasifica como de naturaleza
personal, y el periodo que inicia con la publicacidén de la obra y
se extiende hacia adelante, clasificado como de naturaleza

patrimonial.

8% Op. Cit. LOREDO HILL, p. 25.
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En la opinidén de Loredo Hill, esta teoria es adoptada por un
gran numero de jurisdicciones, y en particular, por el Convenio de

Berna, Acta de Paris del 24 de junio de 1971, articulo 6 Bis.®>

Nos parece acertada la teoria gque considera al Derecho de
Autor como de doble contenido o ecléctica, pues es imperativo
reconocer la dualidad de la figura juridica ante la cual nos
encontramos, por las razones que se explicaron en el apartado en

donde describimos esta teoria.

Por su parte, el reconocer esta dualidad tiene como
consecuencia reconocer, a su vez, las consecuencias e
implicaciones juridicas que conlleva, en relacién con el
tratamiento y proteccién de cada faceta de este derecho, mismas

que se detallardn y explicaran con mayor detalle con posterioridad.

3.2. El Derecho de Autor y el Copyright.

Si bien es cierto, no existe una definicidén comln e inequivoca del
Derecho de Autor a la luz de las tradiciones juridicas romano
germdnica vy la anglosajona (Common Law), ya dgue parten de
fundamentos tedéricos distintos desde su origen, la realidad es que
el paso del tiempo ha ido disolviendo dichas diferencias tendiendo
a uniformar o universalizar el tratamiento y contenido de la figura
en comento, en pro de la internacionalizacién del Derecho

atendiendo al contexto de un mundo globalizado.

A continuacidén se expondrd brevemente el contenido de dichas
tradiciones en torno a la figura que nos ocupa, con la finalidad

de evidenciar los contrastes entre éstas.

85 TIdem.
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En la tradicién romano germénica los derechos de autor son
concebidos como un derecho inherente a la persona por el simple
hecho de realizar un acto creativo, restando relevancia a 1las
consecuencias sociales % econémicas, haciendo viable la
justificacién de que, el hecho de gue un individuo sea creador de
una obra genere en forma automdtica la proteccidén a su obra y la
titularidad de la misma, sin necesidad de llevar a cabo un tréamite
burocratico para ello. Ello se traduce en que dicha obra le
pertenece al autor desde su nacimiento; para este dicho bien se
incorpora a su esfera juridica desde el momento de su creacidn, le
es una cosa propia, no aisladamente por el hecho de haber sido de
su creacidén, sino porque la obra en si misma refleja un valor

expresivo de su personalidad.

El tratamiento de los derechos de autor conforme a esta
concepcién, como un derecho personalisimo, lo equipara
practicamente a un derecho humano. El1 fundamento lo encontramos
en la concepcidén naturalista y humanista de estos derechos, pues
se consideran derechos inherentes a la persona y naturales a ésta,
en virtud de 1la capacidad creativa del hombre: esto es, se
consideran derechos naturales que acompafian al hombre por el mero
hecho de serlo, por ser sujeto de derechos inherentes, emanados de

su dignidad como persona humana.

Los opositores de esta concepcidén basan su argumento en dos

motivos principales:

1. No existe tal cosa como los derechos naturales. Los derechos
son constituidos en virtud de la vida en sociedad, en fomento
al reconocimiento de la dignidad humana. Son creaciones
sociales que se van modificando de conformidad al contexto

histdérico.
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2. No es moralmente correcto situar a los derechos de autor como
un derecho humano de primera generacidén (como lo es el derecho
a la vida, la libertad, la salud o la libertad de expresidn).
Los derechos humanos van relacionados en forma directa con la
dignidad humana, y por tanto son derechos que deben ser
protegidos sin atender a la utilidad social o econdémica que
pudiera derivarse de ellos. No es un derecho vital inherente

al nucleo méds vital del hombre.

En la tradicién anglosajona (Common Law), encontramos la figura
del Copyright, cuyo origen se basa en la creacién de estimulos
para el fomento del arte, de la literatura y de la ciencia. Para
hacer viable esta configuracién de estimulos, es necesario que los
autores o creadores primarios obtengan beneficios en virtud de la
difusién y manipulacién de sus creaciones, de lo contrario no
podria darse un incentivo real. Es por ello que la libertad de
disponer de los beneficios que la obra le acarree al autor toma
tanta relevancia, pues en la medida en que el autor se beneficie
de sus creaciones, la motivacidén original seguird vigente: el
detentor original del derecho es quien pone las condiciones

econdémicas y sociales para la circulacidén de su obra.

En virtud de lo anterior, es que el Copyright nace y se regula
desde su origen atendiendo a evitar que los impresores y editores
actien libremente sin el conocimiento y consentimiento de 1los
autores o detentores primarios del derecho. El sentido de esta

regulacién se configura en virtud de dos finalidades esenciales:

1. E1l fomento al desarrollo de conocimientos, la cultura, el

arte y la ciencia; vy,

2.E1 aspecto econdémico de los autores 'y creadores, %
proporcionar al autor de una obra los medios para controlar

los principales usos comerciales de la misma.
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Hay un aspecto fundamental del Copyright que nos parece acertado
enfatizar en este apartado: el aspecto econémico. El argumento que
alimenta a la figura del Copyright es eminentemente econdémico, y
se traduce en la existencia de alguna especie de monopolio respecto
de las creaciones originales (es decir, la forma de expresidén y no
las ideas en si mismas), teniendo como fin social primordial el de
incentivar la actividad creativa de las personas, quienes por el
desarrollo de sus creaciones obtendrdn un beneficio exclusivo,

para ejercerlo como mejor les convenga.

Presentidndose dichas condiciones, los creadores se encuentran
en posibilidades recuperar un ingreso suficiente a través de
transacciones de mercado para recuperar los gastos incurridos en
la creacién, e incluso obtener un lucro de ésta, y de esta forma
dejaria de ser atractivo el aplicar su esfuerzo y talento en otras

actividades més remunerativas.

Para efectos de lo que se pretende evidenciar en la presente
investigacién, 1lo anteriormente expuesto es 1importante ya dque
enfatiza la existencia, aun en otras tradiciones Jjuridicas, de un
fundamento eminentemente econdémico para el tratamiento a la figura
gue nos ocupa, en contraste con lo gque la tradicién juridica que

sigue nuestro sistema mexicano establece.

3.3. Contenido del Derecho de Autor.

Habiendo analizado distintas teorias que tratan de explicar la
naturaleza Jjuridica del Derecho de Autor, asi como establecido
nuestra inclinacidén por algunas de ellas, pasaremos ahora a

estudiar el contenido del Derecho de Autor.



69

3.3.1. Derecho moral.

El derecho moral de autor se traduce en dos principales
aspectos del derecho intelectual: (i) aquel gque se encuentra
intimamente ligado a 1la personalidad del autor, misma que se
imprime en la obra de su creacidn; vy, (ii) la paternidad o
reconocimiento de la obra como entidad o expresidén propia del

autor.

Encontramos gue uno de los fundamentos para la tutela del
derecho moral de autor, es el reconocimiento a la dignidad humana
y el respeto a la idea que sustenta la obra. Este reconocimiento
y respeto cominmente es traducido en la exigencia por parte del
Estado hacia la sociedad en general de no alterar la obra sin
previo consentimiento del creador, ni que se deje de reconocer su

paternidad.

El autor Vifilamata sostiene que “el derecho moral del artista
comprende un aspecto activo que le permite modificar, rehacer e
incluso destruir su obra, y también un aspecto defensivo que le da
el poder velar para que la obra sea respetada; es decir, gue no

sea alterada ni deformada. 86

La LFDA establece en su articulo 11, 1la integracidén del

Derecho de Autor y de lo que se entenderéd para efectos de la misma:

El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado en favor
de todo creador de obras literarias y artisticas previstas en el
articulo 13 de esta Ley, en virtud del cual otorga su proteccidn
para que el autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de
cardcter personal y patrimonial. Los primeros integran el llamado
derecho moral y los segundos, el patrimonial.®’

8 Op. Cit. VINAMATA, p. 35.
87 Op. Cit. Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 11.
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Como ya se ha apuntado con anterioridad, nuestra legislacidn
en materia de derechos de autor adopta claramente una postura de
indole paternalista, pues antepone la concesidén y reconocimiento
por parte del Estado hacia el gobernado en relacidén a su obra y

los derechos gue nacen al momento de la creacidén de la misma.

No obstante, la finalidad aqui no es la de realizar una
critica concreta a la LFDA -eso serd materia de otro apartado-,
sino la de establecer la definicidén gque hace nuestra LFDA respecto

de dicho concepto para efectos comparativos e ilustrativos.

Por su parte, el articulo 6 Bis del Convenio de Berna
establece lo siguiente respecto a los derechos morales: “Derechos
morales: 1. Derecho de reivindicar la paternidad de 1la obra;
derecho de oponerse a algunas modificaciones de la obra y a otros
atentados a la misma; 2. Después de la muerte del autor; 3. Medios

procesales.”88

A su vez, el mencionado precepto no define en términos
conceptuales al derecho moral de autor, sino que lo hace solo en

términos de su contenido.

Retomando lo que establece nuestra legislacidén en materia de
derechos morales de autor, encontramos que la LFDA en el capitulo
IT establece las caracteristicas que recaen sobre estos derechos:
(1) se considera unido al autor; de caracter (ii) inalienable,

(iii) imprescriptible, (iv) irrenunciable, e (v) inembargable.??

Asimismo, la LFDA establece el aspecto subjetivo de 1los
derechos morales, sefialando que el autor de la obra es el unico,

primigenio y perpetuo titular de éstos respecto de las obras de su

8 Op. Cit. Convenio de Berna. Articulo 6 Bis.
89 Op. Cit. Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 19.
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creacién?; no obstante, complementa esta idea al decir que el
ejercicio de dichos derechos corresponde al propio creador de la
obra, y a sus herederos. En segundo plano establece que, en
ausencia de los mismos, el Estado ejercerd dichos derechos, siempre
que se trate de obras de interés para el patrimonio cultural

nacional.?!

Habiendo ya mencionado y analizado algunas definiciones de
derecho moral de autor, pasemos ahora a la integracidén o contenido

del mismo.

El derecho moral de autor se encuentra integrado por diversos
aspectos o atributos de la misma naturaleza -moral o espiritual-
y que no son otra cosa que derechos de la personalidad del autor.
De estos, se desprenden las siguientes facultades o)

prerrogativas??:

1. Derecho de paternidad: El Derecho de Paternidad se traduce
en todo momento en la obligacidén de reconocer la titularidad vy
autoria del creador respecto de la obra; al respecto, el creador
o autor tiene la facultad de decidir si la obra serd publicada

bajo su nombre, en forma andénima o con un seuddnimo.

2. Derecho de divulgacién: también conocido como derecho de
edicién o publicacidén, por el cual el autor es el Unico facultado
para decidir si la obra debe ser comunicada o no al publico y fijar

las modalidades de divulgacién.?3

En este punto es preciso sefialar que, del atributo de la

divulgacidén nace la atribucidén patrimonial del autor que le permite

°0 Ibidem. Articulo 18.

°l Ibidem. Articulo 20.

%2 Op. Cit. VINAMATA, p. 37
°3 Idem.
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obtener un lucro o provecho al permitir que sea explotada por

terceros.

3. Derecho a la integridad de la obra: este derecho se traduce
en la facultad que tiene el autor a hacer respetar el contenido y
calidad de su obra y, por lo tanto, si la cede a terceros, estos
no podrédn modificarla, deformarla o mutilarla sin el previo

consentimiento del mismo.

4. Derecho de arrepentimiento: el derecho de arrepentimiento
consiste en que el autor puede retractarse de su obra y retirarla
del comercio o de la circulacién por las causas que considere
pertinentes, sean de 1ndole econdbmica, politica, moral o

artistica.

El ejercicio de esta facultad o derecho, segtn el autor
Viflamata?4, podria acarrear consecuencias indeseables y
posicionarse frente a un conflicto de intereses. De presentarse el
escenario en donde el autor pretende ejercer su derecho de
arrepentimiento, y a su vez celebrd con anterioridad un contrato
de cesidén exclusiva de derechos con algin tercero, tenemos como
consecuencia que el cesionario tendrd derecho a recibir una
indemnizacidén por el lucro que dejara de percibir como secuela de

la decisidén del autor de ejercer este derecho.

5. Derecho a corregir o destruir la obra: el autor tiene la
facultad de corregir o destruir la obra de su creacidn en todo

momento, mientras goce del ejercicio de dicho derecho.

°4 Ibidem, p. 39.
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3.3.2. Derecho patrimonial.

El Derecho patrimonial de Autor es uno de los dos tipos de
derechos que integran al Derecho de Autor. En términos generales,
éste permite al autor de la obra obtener una retribucidn econdbmica
por el uso de su obra por parte de terceros??, habiendo otorgado

su autorizacidén para ello.

La definicidén de Derecho de Autor que sostiene el Instituto
Nacional del Derecho de Autor es 1la siguiente: “El derecho
patrimonial es aquel derecho que el autor tiene para explotar de
manera exclusiva su obra o de autorizar a otros su explotacidn, en
cualquier forma. Estos derechos pueden ser transmitidos o ser

objeto de licencias de uso, exclusivas o no exclusivas.”?%¢

El autor de la obra, en virtud de su esfuerzo de creador,
tiene derecho a recibir una retribucidén de carédcter pecuniario o
econdmico por la utilizacidén de su obra, ya sea en forma directa
y personal -e incluso beneficiando a sus herederos con este derecho
aun después de su muerte-, o a través de un tercero, para que éste

explote o utilice su creacidn, previa autorizacidédn del autor.

La propia LFDA establece en su articulo 24 que, el derecho
patrimonial de autor se traduce en el derecho -entendido como
facultad- de “explotar de manera exclusiva sus obras, o de
autorizar a otros su explotacidédn”?’, atendiendo siempre a los
limites que el citado ordenamiento establece, y sin perjuicio de

lo correspondiente a los derechos morales de autor.

% http://www.inapi.cl/portal/institucional/600/w3-article-843.html Fecha de consulta: 24/09/2016
10:27 am.

%6 http://www.indautor.gob.mx/formatos/registro/obra preguntas.html Fecha de consulta: 24/09/2016
1:44 pm.

°7 Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 24.
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En cuanto a los sujetos qgque pueden ser titulares de 1los
derechos patrimoniales de autor, encontramos que el autor es el
titular originario, mientras que los herederos de éste,
causahabientes o adquirentes por cualgquier otro titulo, seréan

considerados titulares derivados.?98

No obstante, la propia LFDA contempla en su articulo 29 al
Estado como otro sujeto que pudiera ser considerado titular de
dichos derechos, al establecer lo siguiente: “Si el titular del
derecho patrimonial distinto del autor muere sin herederos la
facultad de explotar o autorizar la explotacidén de la obra

corresponderéd al autor y, a falta de éste, corresponderd al Estado

[..]799.

En conclusidén, encontramos gue pueden ser titulares de los

derechos patrimoniales de autor, los siguientes sujetos:

1. E1 autor de la obra, como titular originario;

2. Los herederos o causahabientes del autor de la obra, como

titulares derivados;

3. Los adquirentes por cualquier titulo, también como

titulares derivados; vy,

4. E1 Estado, a falta de cualquiera de los gque se contemplan
en los puntos anteriores, y serda considerado de igual

manera como titular derivado.

Al titular de los derechos patrimoniales de autor, sea

originario o derivado, le corresponde el derecho irrenunciable de

% Ibidem. Articulos 25 y 26.
99 Ibidem. Articulo 29.
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recibir regalias por la comunicacidén o transmisidén de su obralfo,
y es ésta la caracteristica principal en relacidén a los derechos
patrimoniales de autor: el aspecto econdmico o pecuniario que 1lo

integra.

Segun el autor Viflamata, existe una distincidn importante
entre los conceptos de derecho patrimonial y derecho pecuniario,
pues mientras el derecho pecuniario constituye la prerrogativa a
obtener ganancias, el derecho patrimonial se constituye por “los
actos, con causa econdmica o sin ella, de disposicidén de 1la
titularidad original sobre la obra o la explotacidén que ceda o

licencie el autor.”101

En este orden de ideas, el derecho pecuniario -al considerarlo
una prerrogativa intrinseca al autor- si subsiste en el titular
primario -el autor- aun después de la enajenacidén del objeto
material de la obralf®, de la misma forma que lo observamos en el

derecho moral.

Por su parte, el autor Rangel Medina no realiza ese distingo
entre el derecho patrimonial y el derecho pecuniario, sino que los
enuncia a manera de sindénimos, sosteniendo que “el derecho
econdmico, patrimonial o pecuniario puede ser considerado como el
derecho del autor de una obra intelectual a obtener emolumentos de
su explotacidén, sea que la administre por si mismo, sea dque
encomiende a otro la gestidédn.”103 Es decir, deja de lado el objeto
material del contenido del derecho de autor, para describirlo en

virtud de las prerrogativas que éste otorga a su titular.

No obstante, encontramos que nuestra legislacidén establece

facultades que integran a los derechos patrimoniales de autor,

100 Ibidem. Articulo 26 Bis.

01 Op. Cit. VINAMATA, p. 42.

102 1dem.

103 Oop. Cit. RANGEL MEDINA, pp. 98-99.
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ademas del aspecto econdémico o pecuniario consistente en percibir
regalias por permitir su uso a terceros. Dichas facultades
consisten en autorizar o prohibir diversas actividades con
relacién a la obra que se trate, mismas que se enuncian de manera

general a continuacién:

1. Reproduccidn, publicacién, edicidn o fijacidn de la obra

en copias o ejemplares por cualquier medio;

2. Comunicacién de la obra, en las formas establecidas por

la LFDA;

3. Transmisidén plblica o radiodifusién de la obra;

4. Distribucidén de la obra, incluyendo venta o cualquier
forma de transmisidén de propiedad de 1los soportes
materiales gque la contengan, transmisién de uso o

explotacidn;

5. Importacidén al territorio nacional de copias de la obra;

6. Divulgacidén de obras derivadas;

7. Cualquier wutilizacidén publica, salvo en los casos

establecidos por la legislacidén aplicable. 104

Hablemos ahora de los atributos que integran a los derechos
patrimoniales de autor, entendidos como las caracteristicas que

construyen la naturaleza de dichos derechos:

1. Temporalidad. A diferencia de los derechos morales de

autor, los derechos patrimoniales de autor tienen una

0% Op. Cit. Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 27.
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vigencia que puede variar de jurisdiccidén a jurisdicciédn.
En México, la vigencia no tiene un término fijo en tiempo,
sino que es definida por la circunstancia de vida del autor:
durard lo que dure la vida del autor, y a partir del momento
de su muerte, cien afios mas. Asimismo, se prevé la
existencia de coautores, en donde el término de cien afos
se contard a partir de la muerte del UGltimo de ellos. Por
su parte, también se establece el escenario en donde el
término de cien afios serd considerado a partir de la
divulgacién de la obra. Pasando cualquiera de estos
términos vy circunstancias, la obra pasard al dominio

publico.

Transmisidén. Los derechos patrimoniales de autor son objeto
de transmisidén. E1 titular de dichos derechos puede
transferirlos libremente, y de conformidad a lo establecido
por la legislacidén aplicable, o en su caso otorgar
licencias de uso exclusivas o no exclusivasi®. En todo
caso, la transmisidén de derechos patrimoniales de autor
deberd ser onerosa y temporal, y el acto a través del cual
se materialice dicha transmisidén deberd invariablemente
celebrarse por escrito, de lo contrario serd nulo de pleno

derecho.10¢6

Esta caracteristica de los derechos patrimoniales de autor,
es Jjustamente el tema central del presente trabajo de
investigacién, y por ello es necesario hacer la anotacidn
de que se hablard con profundidad del mismo en el siguiente

capitulo.

105 Ibidem. Articulo 30.

106 Tdem.
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3. Inembargables. Por disposicién de ley, los derechos de
autor no son objeto de embargo ni de ser pignorados. Sin
embargo, los frutos y productos que deriven de su ejercicio
no estan protegidos por esta disposicidén, y pueden ser

objeto tanto de prenda como de embargo.l0?

Se ha expuesto en este capitulo lo relativo a la naturaleza
juridica del Derecho de Autor, a través del estudio y analisis de
las diferentes teorias que lo respaldan. Se ha estudiado también
el contenido que integra a esta figura, analizdndolo desde 1la
perspectiva del Derecho mexicano y el marco normativo que lo rige
en el Pais. A continuacidn, se expondrd una critica al tratamiento
que se le brinda al Derecho de Autor, enfocandose en lo relativo

a los Derechos Patrimoniales y su transmisién.

107 TIbidem. Articulo 41.
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CAPITULO 4.
CRITICA AL TRATAMIENTO DE LOS DERECHOS PATRIMONIALES DE AUTOR

A lo largo del presente, hemos estudiado a profundidad sobre
los aspectos generales del Derecho de Autor, empezando por analizar
el género al que pertenece, su naturaleza conceptual, propdsito e
importancia de su regulacidn, clasificacién, asi como sus
antecedentes tanto histéricos como legislativos, pasando por la
evolucién y desarrollo de su concepto tanto a nivel nacional como
internacional, hasta desentrafiar el sentido de su naturaleza
juridica y contenido material; todo ello con la finalidad de sentar
los precedentes que permitieran al lector comprender el sentido de
lo que se pretende exponer en el presente capitulo, mismo que es

el tema medular de esta investigacidn.

4. Critica al tratamiento de los derechos patrimoniales de autor

en México.

El cuarto capitulo del presente documento hablard en concreto
sobre el tratamiento que se le ha brindado a la transmisidén de los
derechos patrimoniales de autor en México, realizando a su vez una

critica tanto al aspecto juridico como préactico de dicha figura.

4.1. La transmisién de derechos patrimoniales de autor.

Para comenzar a hablar sobre la transmisidédn de derechos
patrimoniales de autor, es menester definir el concepto de

transmisidén y apuntar lo que se entiende por éste.
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Aun y cuando resulta necesario, no encontramos una definicidn o
conceptualizacidén juridica del término ‘transmisién’ diferente de
la gque la describe como el género que agrupa a las formas de
transmisidén que existen en el mundo juridico. La Real Academia
Espafiola (en lo sucesivo la “RAE”) define al verbo ‘transmitir’ de
la siguiente manera: “Enajenar, ceder o dejar a alguien un derecho
u otra cosa.”19® Como es posible advertir, la definicién de la RAE
engloba en dicho concepto a la accidén de enajenar o ceder tanto

derechos como cosas.

En el dmbito juridico, la figura de la ‘transmisién’ comlnmente
es destinada al género que engloba a las diferentes formas en la
que es posible llevar de la esfera juridica de un sujeto a otra,
derechos y obligaciones. Estas formas son la cesidén de derechos,

la cesidén de deudas y la subrogaciédn.

La cesidén de derechos es el acuerdo por el cual una de las
partes, denominado cedente, transmite a otro, denominado
cesionario, ciertos derechos cuya limitante se circunscribe a los

derechos que pueden ser objeto de cesidn.

En términos generales, todos los derechos pueden ser objeto de
cesidén, salvo los que por ministerio de ley queden excluidos. Un
ejemplo de éstos son los derechos personalisimos, como lo son el
derecho a la vida y a la libertad. Otro aspecto que puede resultar
en excluir ciertos derechos como objeto de transmisidén, es el

acuerdo expreso de las partes en la celebracidén de un acto previo.

La cesidén de derechos en términos generales, posee las

siguientes caracteristicas:

1. Puede ser celebrada a titulo oneroso o gratuito;

108 Real Academia Espafiola. http://dle.rae.es/?id=aljNpvi Fecha de consulta: 02 de octubre de
2016.
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2. El sujeto activo de la relacidén precedente es reemplazado por
otro, sin que la relacidén Juridica que dio origen a la

existencia del derecho deje de subsistir.

3. Puede celebrarse en relacidén a derechos tanto reales como

personales.

Por su parte, la cesidén de deudas es el acuerdo que se celebra
entre el deudor y un tercero que asume la obligacién del deudor
respecto de la relacidédn juridica que le dio origen, requiriéndose

a su vez el consentimiento del acreedor.

En ésta, el sujeto reemplazado en la relacidn Jjuridica
precedente es el pasivo y, al igual que en la cesidén de derechos,
la relacidédn juridica que le dio origen a la obligacidén subsiste,
requiriéndose el consentimiento previo del acreedor, ya sea téacito

O expreso.

Por Gltimo, encontramos a la subrogacién. La subrogacidn es otra
de las formas de transmisidén de las obligaciones en donde el
acreedor es reemplazado por un tercero que puede o0 no tener interés
juridico en el cumplimiento de la obligacidén en que se subroga, y
puede resultar aplicable por ministerio de ley o por acuerdo de

voluntades.

A  diferencia de la <cesidén tanto de derechos como de
obligaciones, la subrogacidén se verifica aun en contra de la
voluntad del acreedor y/o deudor originario. Asimismo, ésta no

requiere las formalidades que son necesarias en la cesidn.

La cesidén de derechos en materia de derechos patrimoniales de
autor, es el acto mas utilizado para materializar la transmisidn

de dichos derechos. Es la “forma de transmisién del derecho
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patrimonial por actos entre vivos, que puede realizar el autor de

una obra o sus derechohabientes o causahabientes.”109

Al respecto, el autor Vega Jaramillo considera que la cesidn de
derechos en materia de derechos patrimoniales de autor, es un tema
controvertido, pues el derecho de autor es una forma especial de
propiedad, por lo que sefilala que existen doctrinas diversas en
torno a la naturaleza de estos derechos, y las modalidades en

relacidén a su transmisidén y/o explotacidn de las obras.1lO

Siguiendo con dicho orden de ideas, el autor Fernando Zapata
Lépez, sostiene que existen caracteristicas en relacidén a la cesidn
de derechos patrimoniales de autor, que la hacen diferente respecto

de la cesidén de derechos comln a otros tipos de propiedades:

1. No existe sustitucidén absoluta del sujeto activo de 1la
relacidén juridica original, ya que la cesidén se celebra solo
respecto de una parte o aspecto -el patrimonial- del derecho
que le da origen, que en este caso es el derecho de autor,

compuesto por aspectos tanto morales como patrimoniales.

2. No se perfecciona la transmisidén del derecho patrimonial con
todo su contenido como tal, pues ésta se limita a los términos
y limitantes establecidos por la legislacidén en la materia,

y a los modos de explotacidn estipulados en el contrato.

3. La exclusividad debe ser pactada de forma expresa, ya sea
respecto de la cesidén del derecho patrimonial, o de cualquiera

de los aspectos que lo integran.

109 YVEGA JARAMILLO, Alfredo, Manual de Derecho de Autor, Direccién Nacional del Derecho de Autor,
Colombia, 2010, p. 52.
110 Tdem.
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4. No se perfecciona una plena transmisién de derechos, pues al
cumplirse los plazos establecidos en el contrato, dictados
por la propia 1legislacién, 1los derechos ‘cedidos’ se

revierten invariablemente al titular original.li!

Como es posible observar, la exposicidn de Zapata Ldbpez supone
que en materia de derechos de autor, no es viable sostener que
existe una transmisidén de derechos perfecta, pues es evidente que
por su naturaleza, no es posible configurar algunas de las
caracteristicas comunes a todas las cesiones en la cesidén de

derechos patrimoniales de autor.

Ahora bien, retomando el concepto general de la palabra
‘transmisién’, encontramos que en Chile, el autor Luis Claro Solar
establece wuna distincién entre los términos ‘transmitir’ vy
‘transferir’, y que resultan independientes del objeto material

que los compone.

En la opinidén de Claro Solar, el verbo ‘transferir’ y todos sus
derivados, el sustantivo ‘transferencia’ % el adjetivo
‘transferible’ resultan aplicables solo a lo relativo al traspaso
de dominio entre vivos, mientras que el verbo ‘transmitir’, 1los
sustantivos ‘transmisidén’ y ‘transmisibilidad’, y el adjetivo
‘transmisible’, son aplicables al traspaso de dominio por causa de

muerte. 112

Por su parte, el titulo tercero de la LFDA habla respecto de la
transmisidén de los derechos patrimoniales de autor; sin embargo,
en el articulo 30 emplea el verbo ‘transferir’. Al respecto, el

autor Loredo Hill sostiene que “los verbos transmitir y transferir

111 7APATA LOPEZ, Fernando. El Derecho de Autor y los Derechos conexos. Contenido y ejercicio de
los derechos. Seminario Nacional de la OMPI sobre Derecho de Autor y Derechos Afines y su
observancia, para jueces y fiscales. Montevideo. 2001. pp.22-23. Citado por Vega Jaramillo.

112 CLARO SOLAR, Luis. Explicaciones del Derecho Civil Chileno y Comparado. Editorial Juridica de
Chile. Santiago, Chile. 1992, p. 480.



84

en el lenguaje Jjuridico no son sindénimos; [..] el primer verbo se
inclina hacia enajenar y el segundo hacia ceder o renunciar; es
decir denotan acciones distintas, por lo que se deben evitar

tergiversaciones en su aplicacidn.”1i3

Dando por concluida la discusidén semantica relativa al término
‘transmisién’, y para efectos del contenido del presente andlisis,
tomaremos la linea que explica a la transmisidén como el género que
engloba a las diversas formas que existen para llevar de una esfera

juridica a otra, derechos que sean objeto de ser transmitidos.

En materia de derechos patrimoniales de autor, la LFDA establece
en su articulo 30 que, el titular de dichos derechos tendra la
facultad, para ejercerla libremente vy de conformidad a 1lo
establecido por el citado ordenamiento legal, de transferir sus
derechos patrimoniales u otorgar licencias de uso, vya sea

exclusivas o no exclusivas.!l

Asimismo, se estipula en el mismo articulo 30 que, toda
transmisidén de derechos patrimoniales de autor serd onerosa y
temporal, y que los actos a través de los cuales se materialice
dicha transmisidén deberdn celebrarse por escrito, de lo contrario

seradn nulos de pleno derecho.lls

Ya hemos definido a lo largo de este trabajo de investigacién,
lo que debe entenderse, en términos de nuestra legislacidédn en
materia de derechos de autor, por ‘titular de 1los derechos
patrimoniales de autor’. No obstante, no es ocioso apuntar que por
‘titular’ deberd entenderse tanto a los titulares originarios como

a los derivados.

13 Op. Cit. LOREDO HILL, p. 99.
114 Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 30.
15 Tdem.
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De la lectura del citado articulo, se desprende que aun y cuando
la propia legislacién establece que la transmisidn -0
transferencia, en términos de la LEDA- de los derechos
patrimoniales de autor podréd realizarse libremente, ésta debera
ser sujeta a ciertas limitantes: En primer lugar se manifiesta que
deberd sujetarse a lo que se establece en la propia legislacién de
la materia; en segundo lugar, nos indica gque toda transmisidn
deberd ser otorgada de forma temporal y onerosa; y en tercer lugar,
se establece que los actos a través de los cuales se materialice
la transmisién de derechos patrimoniales deberd siempre ser
otorgado por escrito, trayendo como consecuencia que, a falta de
cumplimiento de dicha formalidad, el acto serda nulo de pleno

derecho.

La fijacidén de tales limitantes a los actos que materializan la
transmisién de estos derechos -como lo son el plazo en 1los
contratos, o la obligacidén de onerosidad- sugiere inclinacidn por
parte del legislador en proteger al titular de dichos derechos,
teniendo como sujeto principal de proteccidn al titular originario

o autor (es).

Al respecto, el autor Carlos Rogel Vide sostiene un criterio
sustentando tal idea, al establecer que la legislacidén de la
materia beneficia al autor por regla general, haciéndolo sobre una
base equivocada, pues si se generaliza que el autor- o su
causahabiente incluso- es, siempre, la parte mads débil en 1la
celebracidén de los actos que tienen como objeto la transmisidn de
dichos derechos, dicha debilidad habrd de ser paliada con

beneficios irrenunciables, plasmados en normas imperativas, normas
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que a veces y sin razdédn discriminan y perjudican, a la postre, al

editor e incluso y en ocasiones al propio autor.ll®

4.2. Limitaciones a la trasmisidédn de derechos patrimoniales

de autor.

En este apartado hablaremos con mayor detalle sobre cada una de
las limitantes que le son impuestas a la transmisién de los
derechos patrimoniales de autor, para posteriormente comentar las
razones que intentan justificar el tratamiento y proteccidén que se

le brinda a esta figura.

4.2.1. Onerosidad.

En palabras del autor Diego Robles Farias, tradicionalmente
en México la caracteristica de onerosidad en la celebracidn de
contratos supone la existencia de provechos y gravamenes
reciprocos para las partes que lo llevan a cabo. Dicho autor
manifiesta que tal aseveracidn dista de la realidad, pues sostiene
que, “para determinar la onerosidad, debe existir una
contraprestacidén o sacrificio patrimonial del beneficiario, que

compense de manera equivalente a la contraparte.’”1l7

En contrasentido, Robles Farias sostiene que, en los actos
gratuitos, el factor determinante para considerarlos como tal
cominmente es la ‘liberalidad’. Dicha caracteristica supone una
“intencidén desinteresada de la persona que desea beneficiar a

alguien con un acto juridico gratuito.”1il8

116 ROGEL VIDE, Carlos y SERRANO GOMEZ, Eduardo. Tensiones y conflictos sobre derecho de autor en
el siglo XXI; Materiales para la reforma de la Ley de propiedad Intelectual. Editorial Fontamara.
Madrid-México, pp. 47-48.

117 ROBLES FARIAS, Diego. Las Relaciones Juridicas Obligatorias. Parte General Teoria General del
Contrato. Editorial y Servicios Creativos. Guadalajara, Jalisco, México. 2010, p. 157.

118 Tdem.
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En México, toda transmisidén de derechos patrimoniales de autor
deberd ser onerosa. Ello se establece en el articulo 30 de la LFDA,

segundo péarrafo:

“Toda transmisidén de derechos patrimoniales de autor sera
onerosa y temporal. En ausencia de acuerdo sobre el monto de la
remuneracién o del procedimiento para fijarla, asi como sobre los
términos para su pago, la determinaréan los tribunales

competentes.”11°

De lo anterior se colige que, invariablemente, deberd existir
un beneficio econdémico al que transmite dichos derechos, sea el
autor o su causahabiente. Es decir, en México no puede existir la
caracteristica de gratuidad en materia de transmisiones de

derechos patrimoniales de autor.

En tal orden de ideas, la onerosidad es el aspecto més
elemental de los derechos patrimoniales del derecho de autor. Si
bien este derecho quedaba establecido en la versidn original de la
LFDA, en 2003 el legislador supuso que era necesario una reforma
para aclarar, en dicho sentido, el derecho a cobro de regalias en

el articulo 26 bis:

Articulo 26 bis: El1 autor y su causahabiente gozaran del
derecho a percibir una regalia por la comunicacidédn o
transmisién publica de su obra por cualquier medio. E1
derecho del autor es irrenunciable. Esta regalia sera
pagada directamente por quien realice la comunicacidén o
transmisién publica de las obras directamente al autor, o
a la sociedad de gestidn colectiva que los represente, con
sujecién a lo previsto por los Articulos 200 y 202
Fracciones V y VI de la Ley.!?0

Dicha reforma hizo obligatorio el principio por el cual el

autor tiene derecho siempre a recibir una parte proporcional de

1% Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 30.
120 Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 26 Bis.
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las ganancias 1licitas que se generen por la reproduccidén o

publicacién de la obra.

A su vez, el articulo 31 de 1la LFDA establece que
invariablemente deberd preverse, ya sea para el autor, o titular
de los derechos patrimoniales de autor, “una participacidén
proporcional en los ingresos de la explotacidén de que se trate, o
una remuneracidén fija y determinada.”!?! Concluye dicho articulo

con la aseveracién de que tal derecho es irrenunciable.

4.2.1.1. El Droit de Suite.

El Droit de Suite -o Derecho de Seguimiento o de
Participacidén- es el término juridico cuyo origen tiene lugar en
el Derecho Francés, y consiste en el derecho que tienen los autores
de obras pléasticas y artisticas a percibir un porcentaje sobre el

precio de reventa de sus obras.

Este derecho o facultad gque tienen 1los autores de obras
plasticas % artisticas, es reconocida por la doctrina
contempordnea y se consagra en un buen numero de legislaciones. La
adopcidén del término bajo la denominacidén francesa, también es
practica comin en distintas Jjurisdicciones, aunque también es
correcto conceptualizarla como Derecho de Seguimiento o de

Participacién.

Asi es que, en virtud de dicha facultad, el autor o artista
que ha enajenado su obra puede ‘seguirla’, hablando en términos
econbébmicos, en todas sus ventas posteriores y con ello, participar

en sus aumentos de wvalor.

21 Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 31.
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La propia OMPI explica el significado de dicha expresidn como
se expone a continuacidn:
“E1l Droit de Suite es el derecho inalienable que algunas
legislaciones de derecho de autor conceden al autor y a
sus herederos, o después de la muerte de aquel, a otras
instituciones legalmente autorizadas, en virtud del cual
pueden reclamar una parte de los ingresos obtenidos en
cada nueva venta publica de ejemplares originales de las
obras de bellas artes, dentro del plazo de protecciédn,

pudiendo hacerse extensivo también a las nuevas ventas
publicas de manuscritos originales”.1??

La justificacién en torno a la existencia de este derecho
acude a diversas consideraciones de caréacter social, con la
finalidad de apoyar el reconocimiento de derechos a los autores y
artistas creadores. ComUnmente se argumenta gque los artistas,
apremiados por la miseria, con frecuencia venden a muy barato
precio el producto de su creatividad y sus derechos de explotacidn,

por la premura de la situacidn particular en la que se encuentran.

En dicho escenario, los uUnicos beneficiados por las obras de
los artistas y su explotacidén, son los intermediarios como
valuadores, criticos, comerciantes, que aprovechan el aumento de
valor de las obras con el paso del tiempo, dejando al margen de

dicho enriquecimiento al propio artista.

En México, el Droit de Suite se encuentra consagrado en el

articulo 92 bis de la LFDA:

Articulo 92 bis. - Los autores de obras de artes plasticas
y fotogradficas tendrédn derecho a percibir del vendedor una
participacién en el precio de toda reventa que de las mismas
se realice en publica subasta, en establecimiento
mercantil, o con la intervencidén de un comerciante o agente
mercantil, con excepcidén de las obras de arte aplicado.

122 ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL. Glosario de derecho de autor y derechos
conexos. Geneva. 1981, p. 71.
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I.- La mencionada participacién de los autores serada fijada
por el Instituto en los términos del Articulo 212 de la
Ley.

IT.- El derecho establecido en este Articulo es
irrenunciable, se transmitird dUnicamente por sucesidn
mortis causa y se extinguird transcurridos cien afios a
partir de la muerte o de la declaracidén de fallecimiento
del autor.

III.- Los subastadores, titulares de establecimientos
mercantiles, o agentes mercantiles que hayan intervenido
en la reventa deberdn notificarla a la sociedad de gestidn
colectiva correspondiente o, en su caso, al autor o sus
derecho-habientes, en el plazo de dos meses, y facilitarén
la documentacidén necesaria para la préctica de 1la
correspondiente liquidacidén. Asimismo, cuando actuen por
cuenta o encargo del vendedor, responderdn solidariamente
con éste del pago del derecho, a cuyo efecto retendrén del
precio la participacién que proceda. En todo caso, se

consideraran depositarios del importe de dicha
participacién.
IV.- El mismo derecho se aplicard respecto de los

manuscritos originales de las obras literarias %
artisticas.!?3

Cabe destacar la fraccidén IV del citado articulo, en donde se
establece gque este mismo derecho - de Seguimiento- serd aplicable
de igual manera, respecto de los manuscritos originales de obras

literarias y artisticas, no solo respecto de las artes pléasticas.

4.2.2. Temporalidad.

La segunda limitante impuesta por la legislacidén mexicana a
la transmisién de derechos patrimoniales de autor es la
temporalidad. La encontramos en el segundo parrafo del articulo 30
de la LFDA, y se enuncia de la siguiente manera: “Toda transmisidn
de derechos patrimoniales de autor sera onerosa y temporal. En
ausencia de acuerdo sobre el monto de la remuneracidén o del
procedimiento para fijarla, asi como sobre los términos para su

pago, la determinardn los tribunales competentes.”124

123 Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 92 bis.
124 Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 30.
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A su vez, el articulo 33 de la LFDA establece el término que
deberd pactarse en atencidén a lo dispuesto por el articulo 30
citado: “Articulo 33.- A falta de estipulacidén expresa, toda
transmisién de derechos patrimoniales se considera por el término

de 5 afios. [..]7125

En éste, se prevé la excepcidn a la regla general de
establecer en los contratos a través de los cuales se formalice la
transmisién de derechos patrimoniales de autor un término de 5
afios, al enunciar lo siguiente: “[..]1Solo podrad pactarse
excepcionalmente por mas de 15 afios cuando la naturaleza de la

obra o la magnitud de la inversidn requerida asi lo justifique. 126

Dicha excepcién se configura al actualizarse uno de los dos
supuestos que la propia legislacidén establece, ya sea atendiendo
a la naturaleza de la obra, o a la magnitud de la inversidén. Sin
embargo, no existen criterios definidos para discernir en qué
momento o bajo qué condiciones es que nos encontramos frente a tal
o cual situacidén, pues la legislacidén autoral no define 1los
supuestos para calificar la naturaleza de la obra, ni establece
algin monto para considerar la inversién lo suficientemente
cuantiosa para Justificar en el contrato un plazo mayor al

establecido.

En este orden de ideas, encontramos que cualgquier tipo de
interpretacién pudiese dar lugar a la extensidén de dicho plazo
arbitrariamente por parte de los particulares que celebren el
contrato, o en su caso, a negar la validez de tal disposicidén a la

luz de quien lo califique, alegando la carencia de justificaciédn

125 1ey Federal del Derecho de Autor. Articulo 33.
126 rdem.
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ya sea en cuanto a la naturaleza de la obra o a la magnitud de la

inversidén que represente el contrato que se trate.

4.2.3. Formalidad.

Por ultimo, analizaremos un requisito adicional que establece
la legislacién aplicable, y que pudiese ser considerado a su vez
como una limitante ante la celebracién de la transmisidén de

derechos patrimoniales de autor.

La LFDA establece en su ya citado articulo 30, que todo contrato
a través del cual se formalice la transmisién de derechos
patrimoniales de autor, o en su caso, las licencias de uso, deberéa
invariablemente celebrarse por escritol?’. La consecuencia de no
cumplir con este requisito es que el acto sea considerado nulo de

pleno derecho.

La expresién ‘nulidad de pleno derecho’ o su locucidén en latin
ipso iure, hace referencia a una consecuencia Jjuridica que se
produce sin ser necesario que para decretarse ocurra un acto o
hecho juridico adicional, sino que es decretada por el mismo

Derecho o norma juridica.

Al respecto, existen diversas interpretaciones realizadas por
nuestro poder Jjudicial en relacidén al significado de dicha
expresidén o, en su caso, a las consecuencias Jjuridicas que la
menciédn de ésta acarrea. El criterio sostenido en diversas
ocasiones por dicho poder sostiene qgue, en nuestro sistema
juridico, la nulidad de pleno derecho no es procedente sin que
medie declaracidén por la autoridad Jjudicial competente. A

continuacidn, se enuncian algunas tesis que establecen esta idea:

27 Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 30.
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“NULIDAD DE PLENO DERECHO. La legislacidn mexicana no autoriza
que se reconozca la existencia de nulidades de pleno derecho, sino
que las nulidades deben ser declaradas por la autoridad

judicial.”128

“NULIDAD DE PLENO DERECHO. Esta Suprema Corte no reconoce la
existencia de nulidad de pleno derecho, sino que éstas deben ser
declaradas por la autoridad Jjudicial y previo el procedimiento

correspondiente. 7129

Por su parte, existe otro criterio que establece dos posibles
escenarios para que pueda configurarse dicha consecuencia

juridica, como se enuncia a continuacién:

NULIDAD DE PLENO DERECHO. La Suprema Corte de Justicia ha
establecido jurisprudencia en el sentido de que "si no hay
disposiciones expresas en las leyes y para los casos que ellas
comprenden, nuestra legislacidén no autoriza gque se reconozca
la existencia de nulidades de pleno derecho, sino que aquéllas
deben ser declaradas por la autoridad judicial en todos los
casos y previo el procedimiento formal correspondiente",
(Apéndice al Tomo XCVII, tesis numero 728) . Esta
jurisprudencia distingue dos situaciones: a) Cuando hay ley
expresa que establece la nulidad de pleno derecho, y b) Cuando
no existe ley expresa, Unico caso en que la nulidad tiene que
ser declarada por la autoridad judicial.?130

Los supuestos que esta autoridad reconoce son: (i) cuando exista
alguna norma gque expresamente contemple la nulidad de pleno derecho
como consecuencia, y (ii) cuando no se establece expresamente. La
diferencia entre uno y otro supuesto es que, en el primero, no
serd necesario que medie declaracién Jjudicial para gque pueda

considerarse nulo de pleno derecho el acto que se trate y, en el

128 Tesis 340179. Semanario Judicial de la Federacidén. Quinta Epoca. Tomo CXXIV. 30 de junio de
1955, p. 1316.

129 Tesis 325833. Semanario Judicial de la Federacidn. Quinta Epoca. Tomo LXXIV. 26 de noviembre
de 1942, p. 4136.

130 Tegis 342332. Semanario Judicial de la Federacidn. Quinta Epoca. Tomo CXI. 23 de enero de
1952, p. 534.
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segundo, al no existir disposicién que sefiale expresamente tal
consecuencia, deberd invariablemente mediar declaracidén Jjudicial

al respecto.

Por ultimo, existe un criterio que sostiene que, en nuestro
sistema Jjuridico no existe tal cosa como la nulidad de pleno

derecho:

NULIDAD DE PLENO DERECHO E INEXISTENCIA. En nuestro sistema de
derecho positivo privado, no existen nulidades de pleno
derecho, y aun cuando un acto juridico pudiera considerarse
como inexistente, se requiere oir y vencer en Jjuicio a los
causantes para que el acto Jjuridico inexistente les pare
perjuicio a los causahabientes.!3!

No obstante, en tal pronunciamiento no se establece la razdn
por la que se sostiene la inexistencia de la nulidad de pleno
derecho. Lo gque si se contempla es la inexistencia de los actos
juridicos, mencionando que se deberd requerir a los interesados en
juicio para declarar la inexistencia del acto y, en consecuencia,

parar el perjuicio gque se estuviese causando a los mismos.

El autor Loredo Hill sostiene que “la ley llama a esta nulidad
de pleno derecho, que de acuerdo con la jurisprudencia de la H.
Suprema Corte, no existe en nuestro pais, donde toda nulidad debe
ser declarada por la autoridad judicial. La sancidén de los actos

ejecutados en contra de una ley de orden publico es su nulidad.”132

Debido a 1la gravedad de dicha consecuencia juridica -la de
considerar al acto nulo de pleno derecho-, coincidimos con los dos
primeros criterios enunciados en este estudio por nuestro poder

judicial, en donde se establece que deberd mediar declaracidn de

131 Tesis 340777. Semanario Judicial de la Federacién. Quinta Epoca. Tomo CXXI. 2 de septiembre
de 1954, p. 1991.
32 Op. Cit. LOREDO HILL, p. 99.
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la autoridad judicial para que pueda operar la nulidad de pleno

derecho.

Retomando el tema que nos ocupa, siendo este el requisito de
formalidad -hacer constar por escrito el acto- en los actos a
través de los cuales se celebre la transmisién de derechos
patrimoniales de autor, consideramos que la consecuencia juridica
impuesta por la norma ante la falta de dicho requisito es excesiva,
pues mientras impere la voluntad de las partes en la celebracidn
del acto, la celebracidén por escrito del mismo puede ser
convalidada o subsanada sin entorpecerse la intencidén primaria de
los celebrantes, mads cuando en nuestro sistema juridico impera el
principio de consensualidad en la celebracién de los actos, y no

asi la formalidad y/o solemnidad.

4.3. Justificacidn al tratamiento de los derechos

patrimoniales de autor y su transmisidn.

La justificacién en relacidén a los derechos patrimoniales de
autor en México y su transmisidén, atiende a una razdn mayormente
histérica. Se ha comentado ya a lo largo de estas péaginas, y con
mayor énfasis en el apartado de antecedentes, que la proteccidn
que se le ha brindado a 1los derechos de autor surgid en
contrapartida a los abusos cometidos en contra de los autores en

distintas épocas histéricas alrededor del mundo.

A continuacidén, se enunciard un breve resumen de lo ya analizado
en el capitulo de antecedentes del presente documento, con la
finalidad de evidenciar con mayor facilidad lo que se pretende en
relacidén a la justificacidén histérica del tratamiento del Derecho

de Autor.
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Como ya se ha establecido, desde el inicio del conocimiento
histérico como humanidad es posible atribuir la calidad de autores
a civilizaciones en algunos casos, e individuos en otros, a las
evidencias que se han descubierto en relacidén a expresiones
artisticas, tales como pinturas rupestres, o incluso artefactos
utilizados para la realizacidén de rituales o, en su caso, para la
vida diaria. Esto, sin importar que no existiesen en esos entonces

antecedentes normativos como tal.

Obviando algunas etapas que se han descrito ya en el capitulo
de antecedentes del presente trabajo de investigacidén, pasamos a
la etapa de la imprenta y las concesiones reales. En ella,
encontramos que se otorgaban ciertos privilegios provenientes de
la realeza principalmente a editores y difusores, y en un segundo
momento, a los autores. Dichos privilegios eran derivados del rey,
siendo otorgados discrecionalmente por el mismo, con la reserva de
ser revocados con la misma discrecionalidad sin tener que

justificar su actuar.

Posteriormente, encontramos los antecedentes normativos que
regulan y protegen al Derecho de Autor, iniciando en Inglaterra
con el Estatuto de la Reina Ana, en 1710, pasando por el Copyright
Act promulgada en Estados Unidos de América en 1970, y los inicios
de la tradicidén juridica adoptada por nuestro sistema juridico en

Francia con la Ley de 1791.

Asi pues, en México encontramos que inicialmente se reconocen
derechos intelectuales sobre obras literarias, y poco a poco se

fue ampliando el reconocimiento y proteccidédn del Derecho de Autor.

En la Constitucidédn de 1824, se establecia la facultad de

promover la ilustracién a través del otorgamiento de derechos



97

exclusivos a los autores por sus obras, siento estos limitados a

una temporalidad especifica.

Posteriormente, se reguld lo relativo a la propiedad literaria,
dramdtica y artistica. Para el afio de 1928, se considerdé justo que
el autor gozara de ciertos privilegios como resultado de su
actividad creativa, limitando la transmisidén de los mismos. Hasta
esta etapa es que no es posible hablar de un verdadero
reconocimiento en relacién a los Derechos de Autor, pues 1los
privilegios que gozaban los autores aun eran considerados como

derivados de una concesidén del Estado.

Fue hasta el afio de 1947 cuando se expide en México el primer
ordenamiento legal autdénomo que regulaba en materia de Derechos de
Autor, publicada como Ley Federal del Derecho de Autor. A partir
de ésta, es que es posible hablar de una verdadera proteccidn
legislativa en materia de Derechos de Autor. Esta Ley ha sufrido
de distintas modificaciones, siendo hasta 1996 que se publica una
nueva ley que lleva este mismo nombre la gue nos regula hasta el

dia de hoy.

En lo qgque respecta a la proteccidén y tratamiento que se les
brinda a los derechos patrimoniales de autor en México, es evidente
que nuestra LFDA hoy en dia atiende a razones histdricas en donde
era necesario proteger al autor de los abusos cometidos tanto por
el propio Estado, como por grandes particulares tales como editores
o difusores, asi como de su propia voluntad que pudiese facilmente

ser viciada por razones como ignorancia, o extrema necesidad.

Lo anterior se deduce tanto del andlisis realizado a las
diferentes disposiciones que han existido tanto en México como en
el resto del mundo en la materia, como de lo inferido por 1los

diversos autores que han sido consultados para la realizacidédn de
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la presente investigacidén, y cuyas opiniones han sido expuestas en

el mismo.

Asimismo, y no menos importante, encontramos que la iniciativa
de la LFDA vigente nos expone los motivos para brindar dicha
proteccidén a la transmisién de los derechos patrimoniales de autor,

de la siguiente manera:

Corresponde al Titulo III de la presente Iniciativa una
particular importancia, toda vez que clarifica los derechos
que antes se enunciaban de una manera general. Son innovadores
los capitulos que versan sobre los contratos de radiodifusidn,
de produccidén audiovisual y de los contratos publicitarios,
pues deja en claro, de una vez, las peculiaridades de esas
transmisiones patrimoniales del derecho de autor, las cuales,
anteriormente, se regulaban sélo por analogia respecto de los
métodos tradicionales de edicién. En todos los casos se
conservan los derechos que han sido obtenidos a lo largo de la
evolucién de los derechos autorales, se mantiene firme la
conviccidén de que toda transmisién ha de ser onerosa y que sbdlo
son transmisibles los derechos patrimoniales. En este sentido,
se procura un mayor equilibrio entre autores y titulares de
derechos patrimoniales y los agentes empresariales dedicados a
la edicién y distribucién de los bienes y servicios culturales,
con lo cual se beneficia al ambiente intelectual artistico en
general y a la industria de la cultura en particular.!3’

La razdédn que el legislador expone para otorgarle tal proteccidn
a esta figura es la de procurar un mayor equilibrio entre los
autores y titulares de los derechos patrimoniales, y los agentes
empresariales a los que sean transmitidos o licenciados tales
derechos. Se manifiesta que con ello se pretende también beneficiar
al ambiente intelectual artistico en general, y a la industria de

la cultura.

Consideramos que las razones expuestas por el legislador para
proteger a los Derechos de Autor, en concreto a los derechos
patrimoniales de autor, vy el tratamiento que se brinda a su

transmisién han sido superadas por la realidad comercial e

133 http://www.indautor.gob.mx/documentos normas/iniciativa.pdf Fecha de Consulta: 7 de enero de
2017.
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intelectual de nuestra época y no se justifican en la actualidad,
sino por el contrario, significan un impedimento legal que
entorpece la actividad econdémica en torno a la industria que

engloba a los derechos patrimoniales de autor.

En adicidén a ello, en el ejercicio de los actos a través de los
cuales se lleva a cabo la transmisién de derechos patrimoniales de
autor, estas limitaciones -sobre todo la relativa a la temporalidad
del contrato- son ignoradas y sobrellevadas con disposiciones que
solo resultan necesarias para evadir la consecuencia juridica que
implican dichas limitaciones, tal como lo es la cléausula de

renovacién automética de contrato que se trate.

4.4, El ejercicio de la transmisién de los derechos

patrimoniales de autor.

Este apartado versard sobre el ejercicio o la préactica relativa
a la transmisién de los derechos patrimoniales de autor en nuestro
pais. El1 lector podrd notar que algunas anotaciones ya han sido
mencionadas en otros apartados de esta investigacidn; esto, con la
finalidad de Dbrindar mayores elementos para facilitar el

entendimiento de nuestra conclusidn.

Como ya hemos expuesto, los derechos patrimoniales de autor
confieren a éste la facultad de explotar de forma exclusiva sus
obras, y/o en su caso, de autorizar a terceros su explotaciédn,

dentro de los limites que establece la LFDA.

En términos generales, y a diferencia de los derechos morales
de autor, los derechos patrimoniales tienen como vigencia la vida
del autor, y cien afios mads contados a partir de la muerte de éste.

Se inicia este parrafo con la expresién ‘en términos generales’



100

pues existen distintas reglas aplicables a diferentes escenarios,
como lo es la pluralidad de autores, en cuyo caso el término de
los cien afios comenzard a correr a partir de la muerte del Gltimo
autor, o en su caso, el momento de divulgacién de la obra, en donde

los cien afios comienzan a contarse a partir de éste, entre otros.

El titular originario de los derechos patrimoniales es el autor.
Existen otros sujetos que pueden ser titulares de dichos derechos,
como los son los herederos o causahabientes del autor por cualquier
titulo. Estos Ultimos son considerados por nuestra legislacién

como titulares derivados.134

El o los titulares de los derechos patrimoniales de autor podra
autorizar a terceros cualquier tipo de explotacidén de la obra,
respetando los limites establecidos por la legislacidén aplicable.
Dicha autorizacién podrd consistir en la transferencia de sus
derechos, o en el otorgamiento de licencias de uso de la obra, ya

sea exclusivas o no exclusivasiss,

Para el caso de la transmisidén de los derechos patrimoniales de
autor, nuestra legislacidén establece los siguientes requisitos: el
acto que materialice la transmisidén deberd ser oneroso, temporal
y celebrarse por escrito. La LFDA sanciona la omisidén de éste

tltimo requisito con la nulidad de pleno derecho.

La transmisidén de derechos patrimoniales puede materializarse a

través de distintos contratos. La LFDA establece los siguientes:

a) Contrato de Edicidédn de Obra Literaria. En virtud de este
contrato, el titular de los derechos patrimoniales se obliga
a entregar una obra al editor, y éste a su vez, se obliga a

reproducirla, distribuirla y venderla cubriendo al titular la

134 Ley Federal del Derecho de Autor. Articulos 25 y 26.
135 Tbidem. Articulo 30.
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prestacidén econdmica convenidal3®. A través de éste, solo se
transmiten los derechos relativos a la reproduccidn,
distribucidén y venta de la obra, y no comprende la transmisién
del resto de derechos patrimoniales de autor!3’. A manera de
excepcién al requisito de temporalidad en la transmisidén de
derechos patrimoniales, el plazo de la cesidn en este caso no

estd sujeto a limitacién algunal3®.

b) Contrato de Edicién de Obra Musical. A través de 1la
celebracidédn de este contrato, el autor o titular del derecho
patrimonial cede el derecho de reproduccién de la obra,
facultdndolo para realizar la fijacién y reproduccidn
fonomecédnica de la obra, su sincronizacién audiovisual,
comunicacién publica, traduccidn, arreglo o adaptacidén vy
cualquier otra forma de explotacidén que se acuerde por las
partesi3?,

c) Contrato de Representacidén Escénica. Por medio de este
contrato, el titular del derecho patrimonial concede a una
persona fisica o moral el derecho de representar o ejecutar
publicamente la obra que se trate, en las condiciones
acordadas por las partes y con arreglo a lo dispuesto por la
LFDA.

d) Contrato de Radiodifusidén. E1 objeto de este contrato es la
transmisidén del derecho patrimonial consistente en autorizar
a un organismo de radiodifusidén a transmitir la obra que se
trate. 140

136 Ibidem. Articulo 42.
137 Tbidem. Articulo 44.
138 Ibidem. Articulo 43.
139 Ibidem. Articulo 58.

Ibidem.

Articulo

66.
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e) Contrato de Produccidén Audiovisual. Por este contrato, los
autores o titulares de los derechos patrimoniales ceden en
forma exclusiva los derechos de reproduccidén, distribuciédn,
comunicacién publica y subtitulado de la obra audiovisual,

exceptudndose de éste las obras musicales.ldl

f) Contratos Publicitarios. Se consideran contratos
publicitarios los gque tengan por objeto la explotacidédn de
obras literarias o artisticas con fines de promocidén o
identificacién a través de la utilizacidén de cualgquier medio

de comunicacién.l42?

Salvo por las excepciones establecidas por la propia LFDA, en
todos los contratos a través de los cuales se acuerde la
transmisidén por cualquier medio de uno o mas derechos comprendidos
dentro de 1los patrimoniales de autor, deberdn reunirse 1los

requisitos de onerosidad, temporalidad y formalidad.

4.4.1. De los Programas de Computacidén y las Bases de
Datos.

La LFDA define aquello que deberd entenderse por ‘programas
de computacidén y bases de datos’ de la siguiente manera: “Se
entiende por programa de computacidédn la expresidn original en
cualquier forma, lenguaje o cbddigo, de un conjunto de instrucciones

que, con una secuencia, estructura y organizacidén determinada,

1 Tbidem. Articulo 68.
142 Thidem. Articulo 73.
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tiene como propdésito que una computadora o dispositivo realice una

tarea o funcidén especifica.”143

Tal definicidédn contiene distintos elementos a analizar: en
primer lugar, se apunta que un programa de computacidn es una
expresiédn original de un conjunto de instrucciones, en cualquier
forma, lenguaje o cdédigo. No obstante que ya hemos establecido a
lo largo de este trabajo el significado e implicaciones de la
caracteristica de originalidad en derechos de autor, no sobra
mencionar qué deberd entenderse por ‘original’. La originalidad
consiste en la eleccidén, acomodo y disposicidén de los componentes
que constituyen la obra en su totalidad, es decir, la forma en la
que la obra se compone al incluir tales elementos, tomando en
consideracién la expresidén de cada uno de ellos para formar un

todo en conjunto.

Por su parte, encontramos que tal conjunto de instrucciones
deberd tener la finalidad de ordenar a una computadora o
dispositivo, la realizacidén de una funcidén o tarea especifica.
Asimismo, dicho conjunto de instrucciones deberd contener una

secuencia, estructura y organizacién determinada.

La LFDA es omisa en cuanto a la definicidén de los elementos
que constituyen esta definicidén, como lo son los siguientes
elementos: ‘dispositivo’, ‘secuencia, estructura y organizacidén’.
Estas omisiones pudieran derivar en interpretaciones no deseadas
o contrarias a la intencidén plasmada por el legislador en dicho

precepto legal.

Continuando con el tema que nos ocupa, que es el relativo a
la transmisién de los derechos patrimoniales de autor y su
ejercicio en la préactica, encontramos en el articulo 103 de 1la

LFDA que, en relacidén a los Programas de Computacidén y las Bases

143 Thidem. Articulo 101.
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de Datos, al igual que en la cesidédn de obra literarial?? “el plazo
de la cesidén de derechos en materia de programas de computacidédn no
estd sujeto a limitacidén alguna”!45, como excepcidn a lo establecido

por el articulo 33 de la propia ley.

La LFDA no manifiesta una Jjustificacidén en si misma al
establecer las excepciones mencionadas en este apartado. La
justificacidén que arroja la ldégica después de haber analizado 1la
totalidad de la normatividad que regula en nuestro pais a 1los
derechos de autor, se encuentra en la razdén comercial y de

generacién de negocios, y no en una cuestién del orden juridico.

Esto, ya que resulta natural desde la oéptica comercial que,
al establecerse tales excepciones, se fomente la creacidén de obras
literarias y de programas de computacidén con fines comerciales,
trayendo como consecuencia un flujo positivo desde el punto de

vista econdémico para el pais.

4.5 Anaédlisis comparado de los regimenes nacionales de

renuncia voluntaria al derecho de autor.

El Comité de Desarrollo y Propiedad Intelectual de la OMPI
prepard un informe derivado de su Decimotercera sesidn celebrada
en Ginebra, del 10 al 23 de mayo del 2014, en donde se discutieron
temas relativos a los regimenes nacionales de renuncia voluntaria
al derecho de autor, realizando comparativas y contrastes entre
los sistemas juridicos analizados. Acorde a lo sostenido por la
OMPI, ello resulta relevante en para determinar qué implicaciones

juridicas entrafia la renuncia al derecho de autor.

44 Tbidem. Articulo 43.
145 Thidem. Articulo 103.
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En dicho informe se analiza en un primer plano cudl es
justificacidén que sustenta a los derechos de autor, en virtud de
la relevancia que toma al momento de que una jurisdiccidén permita
O nNo a un autor a realizar acciones que deriven en la extincidén de

sus derechos.

Se habla de las distintas concepciones que se pueden sostener
en torno a la interpretacién del derecho de autor: “como un derecho
natural, una retribucidén a los creadores, un estimulo de 1la
actividad creativa, un derecho de propiedad, wuna retribucidén
econdmica o como parte del interés publico.”!4¢ A raiz de esto, se
analiza el derecho de autor bajo dos justificaciones: la moral y

la utilitarista.

Bajo la justificacidén moral, se sostiene que “la propiedad
intelectual es el resultado natural del derecho que ejerce el
creador sobre todo lo que produce”!4’, Esta postura toma particular
relevancia en los paises de tradicidén romanista, pues la conducta
natural a ella es caracterizar al derecho de autor como un derecho
de la personalidad. Por otro lado, bajo 1la Jjustificacién
utilitarista, “la proteccidén conferida persigue el objetivo
utilitario de fomentar la creacidén, retribuyendo a los autores vy

a los inventores con medios para que recuperen Su inversiodn. 148

Los resultados arrojados por el andlisis de referencia
establecen que muchas Jjurisdicciones adoptan la primera postura
(la de justificar al derecho de autor por su aspecto moral), y por
tanto prohiben todo tipo de préactica tendiente a la renuncia de
derechos, por considerarlo inherente a la persona y atado a la

personalidad del mismo. Y, por el contrario, que muchas otras

146 comité de Desarrollo y Propiedad Intelectual. Dr. Andrés Guadamuz. Decimotercera sesién,
Ginebra, 19 a 23 de mayo de 2014.
147 rdem.

148 Tdem.
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jurisdicciones interpretan a los derechos de autor bajo la segunda
postura (la que los justifica por su objetivo utilitario), y por
tanto prevén disposiciones que avalan y regulan la posibilidad de

renunciar o ceder definitivamente sus derechos.

A continuacidédn se expondrad a la letra una parte de 1los

argumentos establecidos dentro del analisis de referencia:

“Los derechos morales son considerados como uno de los principales
frenos a la cesidén de obras al dominio publico. Si bien algunos
sistemas juridicos contemplan la posibilidad de renunciar a los
derechos morales, la mayoria de los paises los consideran
inalienables. Aqui es donde entra en Jjuego la cuestidén de la
naturaleza del derecho de autor. En algunos sistemas juridicos,
el derecho de autor es de naturaleza monista, es decir que la
dimensidén moral del derecho de autor se considera parte integral
e indivisible de la dimensidén patrimonial. En otros, el derecho
de autor es de naturaleza dualista, lo cual significa que 1los
derechos morales y los patrimoniales van por carriles separados.
En los sistemas Jjuridicos monistas, el derecho de autor solo
puede ser objeto de una licencia y queda prohibida toda renuncia.
No obstante, la mayoria de los sistemas juridicos suelen ser de
naturaleza dualista, lo que permite disociar los derechos morales
de la dimensidén patrimonial y hace posible recurrir a todo tipo
de concesiones parciales o totales de estos derechos, incluida
la transferencia plena. En el caso de los sistemas dualistas,
la renuncia voluntaria es posible si estd contemplada en el
ordenamiento juridico.”149

Asimismo, el anadlisis también estudia el tema de 1la
irrevocabilidad en la renuncia o cesidén de derechos. Se discutid
la posibilidad de que la irrevocabilidad en la cesibdén o renuncia
a los derechos de autor represente un obstédculo para la celebracidn
de actos juridicos que acarreen dicha consecuencia; no obstante,
el andlisis concluye que, ello no tendria por gqué representar un
problema o inconveniente, en virtud de que “las pruebas empiricas

apuntan a que los autores toman decisiones con conocimiento de

149 Tdem.
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causa; motivo por el cual es muy poco probable que decidan dar

marcha atréds en lo sucesivo.”150

En el andlisis se estudiaron nueve sistemas juridicos para
determinar si sus respectivos regimenes autorizan la cesidn o
renuncia de los derechos de autor. De dicho analisis se desprende
que cuatro de las nueve jurisdicciones si regulan y/o autorizan la
cesidén definitiva o renuncia de derechos de autor!®, mientras que

los otros cinco paises no dejan clara su posturald2,

Por ultimo, el analisis expone la solucidén practica que los
autores han adoptado ante la dicotomia existente en torno a la
justificacidén de los derechos de autor, tomando en consideracidn
que la situacidédn juridica en lo relativo a la cesidn definitiva o
renuncia no estd claral®3; se ha optado entonces por la concesidn
de licencias cuyas condiciones y efectos sean similares a los de
una cesidén definitiva. Esta solucidn practica, si bien en términos
juridicos no resuelve la problemdtica de fondo, si permite crear
un entorno que pone en perspectiva los problemas Jjuridicos
relativos a la cesidén definitiva o renuncia a 1los derechos

patrimoniales de autor.

En tanto no se resuelva el fondo de esta problemdtica, a
través de la utilizacidén de figuras como la aqui mencionada, o de
cldusulas y condiciones en la perfeccidén de los actos que repliquen
el comportamiento juridico buscado, es posible compartir las obras
sin restricciones, lo cual para fines practicos equivale a que el

autor haya cedido con éxito su obra.

150 1dem.

151 pe conformidad al andlisis expuesto, los paises que permiten la cesién definitiva o renuncia a
tales derechos son Chile, Colombia, India y Kenia.

152 Brasil, China, Egipto, Francia y Republica de Corea.

153 Ccomité de Desarrollo y Propiedad Intelectual. Dr. Andrés Guadamuz. Ibidem.
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CONCLUSIONES

Primera. El1l Derecho de Autor forma parte de una rama del
derecho conocida como 1la Propiedad Intelectual. La Propiedad
Intelectual es la materia que estudia las creaciones de la mente
y se divide en dos categorias: la Propiedad Industrial y el Derecho
de Autor y derechos conexos - también conocidos como Propiedad
Intelectual en sentido estricto-.1%% TLa Propiedad Industrial tiene
por objeto la proteccidédn de facultades y prerrogativas derivadas
de las creaciones intelectuales del hombre, cuya aplicacidén se
encuentra especificamente referida al campo de la industria y del
comercio. Por su parte, el Derecho de Autor se refiere a 1los
derechos, facultades y prerrogativas de los autores o creadores
sobre el producto de su actividad creativa, denominadas obras

literarias o artisticas.15®

Hemos apuntado que, en términos generales, la Propiedad
Intelectual en sentido amplio puede conceptuarse como el conjunto
de derechos, caracteristicas y principios fundamentales gque una
persona posee sobre el producto de su actividad o creacidn

intelectual o inventiva.

En virtud de ello, 1la Propiedad Intelectual admite el
desarrollo de conocimientos, permitiendo a los creadores tener
certeza en cuanto a la proteccidén en términos Juridicos para
disponer libremente de sus obras, sea por su propia cuenta o
cediendo los derechos de explotacién a terceros mediante una

remuneracidén justa.

%% world International Property Organiation. What is the Intellectual Property?
http://www.wipo.int/edocs/pubdocs/en/intproperty/450/wipo pub 450.pdf Fecha de consulta:
26/01/2017.

95 http://www.wipo.int/copyright/es/ Fecha de consulta: 26/01/2017.
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Segunda. Dado que el Derecho de Autor como lo conocemos hoy
en dia, es un derecho que nace desde el momento en el que se
plasman las ideas de forma original por el sujeto creador en un
soporte material, es que se puede afirmar que dicho derecho se
remonta tan antafio como la misma existencia del hombre. En dicho
orden de ideas, el autor Loredo Hill sostiene que “el derecho de
autor es tan antiguo como el hombre, nace con ¢él, con su

pensamiento, de su inteligencia creadora.”1%6

Se ha sostenido que la creatividad que posee el ser humano es
el indicio primario que da origen a la proteccién del Derecho de
Autor, dado que es esta capacidad la que permite que el sujeto
creador exprese sus ideas en forma original, y gque sean estas
expresiones las que hoy forman el objeto de proteccidén de 1la

materia que nos ocupa, el Derecho de Autor.

Tercera. El primer antecedente de una verdadera proteccidn
juridica al Derecho de Autor se remonta al afio 1436 con la
invencidédn de la imprenta. Ello, trajo como consecuencia la
aceleracién en produccién y circulacidédn de distintas obras,
haciendo factible para el publico en general el acceso al
conocimiento y la cultura. Es a partir de entonces gque se puede
hablar de una verdadera facilitacién en la produccidén masiva de
obras, y de la generalizacidén en el acceso a la cultura y el

conocimiento para la poblacién en general.

No obstante, este movimiento trajo como consecuencia natural
la necesidad de regular tales actos, dando lugar a los primeros
indicios de proteccidén juridica en materia de Derechos de Autor.
Esta regulacidén se daba en forma de concesiones y privilegios que
la realeza otorgaba a los editores vy libreros, en un primer

momento, para posteriormente brindar proteccidn a los autores.

%6 Op. Cit. LOREDO HILL, Alfredo, p. 7.
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Cuarta. Existen dos principales tradiciones Jjuridicas que
brindan proteccién al Derecho de Autor en el mundo: el (i)
copyright, perteneciente a la tradicidén juridica del common law,
y, (ii) el derecho de autor, perteneciente a la tradicién juridica

del Derecho Civil.

Las diferencias fundamentales de ambas tradiciones juridicas
radican en que, mientras el copyright se basa en la premisa
filoséfica de 1la wutilidad, vy su propdsito es estimular la
produccién y eficiencia econdémica en lo més amplio posible, el
derecho de autor encuentra su fundamento filosbéfico en los derechos
naturales: un autor estd autorizado a la proteccidédn de su trabajo

como una materia de derecho y justicia.

En México se adopta la tradicidén juridica del Derecho Civil.
En la Constitucidén Politica de los Estados Unidos Mexicanos, en su
articulo 28, encontramos el fundamento constitucional de 1los
Derechos de Autor, en donde se exceptian de la prohibicidén de
monopolios, “I[..] los privilegios que por determinado tiempo se
concedan a los autores y artistas para la produccidén de sus obras
y los que, para el uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a

los inventores y perfeccionadores de alguna mejora.” 157

La Ley Federal del Derecho de Autor, publicada en el Diario
Oficial de la Federacién el 24 de diciembre de 1996, es el
ordenamiento juridico que regula a los Derechos de Autor en México.
Asimismo, existen otros ordenamientos juridicos y normativos que
complementan la regulacidén de la materia: (i)Reglamento de la Ley
Federal del Derecho de Autor; (ii) Reglamento Interior del
Instituto Nacional del Derecho de Autor; vy (iii) Articulos del
Cébdigo Penal Federal aplicables a los Delitos en Materia de

Derechos de Autor.

157 Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos. Articulo 28.
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Quinta. Existen diversas teorias que exponen y sustentan las
diferentes posturas en relaciédn a la naturaleza Juridica del
Derecho de Autor. Actualmente, no se ha logrado un consenso sobre
alguna teoria universalmente aceptada, y ello trae como
consecuencia que diversas jurisdicciones adopten una u otra teoria
y en virtud de ello, el tratamiento que les brinden a los Derechos

de Autor pueda variar de un pais a otro.

En México se adopta la teoria de la concesidén o de 1los
privilegios, estableciéndola en el décimo parrafo del articulo 28
constitucionall®®. Esta teoria afirma que los Derechos de Autor son
concesiones otorgadas por el Estado a los Autores, con 1las

condiciones y limitantes que éste establezca de manera unilateral.

De las teorias analizadas, estimamos que la teoria que
considera al Derecho de Autor como de doble contenido o ecléctica,
es la mas acertada. Fundamentalmente, consiste en la idea de que
el Derecho de Autor es una figura juridica de naturaleza mixta o
binaria, en virtud de los elementos que lo integran: el derecho
moral, gue se encuentra relacionado intimamente con la
personalidad del propio autor, y por otro lado el derecho
patrimonial, mismo que persigue fines e 1intereses meramente
econdmicos y se encuentra ligado a la explotacidén pecuniaria de la

obra.

Sexta. El1 Derecho de Autor se compone a su vez, de dos tipos
de derechos fundamentales: el derecho moral vy el derecho
patrimonial. El1 derecho moral de autor es aquel que tutela el

derecho al reconocimiento de la paternidad de 1la ©obra,

158 Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos. “Articulo 28. En los Estados Unidos

Mexicanos quedan prohibidos los monopolios, la (sic DOF 03-02- 1983) practicas monopdlicas, los
estancos y las exenciones de impuestos en los términos y condiciones que fijan las leyes. El mismo
tratamiento se dard a ls (sic DOF 03-02-1983) prohibiciones a titulo de proteccidén a la industria.
[..] Tampoco constituyen monopolios los privilegios que por determinado tiempo se concedan a los
autores y artistas para la produccién de sus obras y los que para el uso exclusivo de sus inventos,
se otorguen a los inventores y perfeccionadores de alguna mejora.”
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relaciondndola siempre a su autor, asi como el derecho a preservar
la integridad de la misma. Este derecho tiene como caracteristicas
principales la inalienabilidad, imprescriptibilidad,
irrenunciabilidad y la inembargabilidad. El contenido del derecho
moral de autor se integra principalmente por el derecho de
paternidad, derecho de divulgacién, derecho a la integridad de 1la
obra, derecho a corregir o desvirtuar la obra, y derecho de

arrepentimiento.159

Por su parte, el derecho patrimonial de autor es el que
permite al autor obtener una retribucién econdémica por el uso de
su obra por parte de terceros, habiendo otorgado su autorizacidn
para ello. En virtud de ello, al titular de los derechos
patrimoniales de autor, sea originario o derivado, le corresponde
el derecho irrenunciable de recibir regalias por la comunicacién
O transmisién de su obra.!®® Los atributos que integran a 1los
derechos patrimoniales de autor son los siguientes: temporalidad,

transmisibilidad e inembargabilidad.

Séptima. La Ley Federal del Derecho de Autor establece que,
el titular de 1los derechos patrimoniales de autor tendrd 1la
facultad, para ejercerla libremente vy de conformidad a 1lo
establecido por el citado ordenamiento legal, de transferir sus
derechos patrimoniales u otorgar licencias de wuso, vya sea
exclusivas o no exclusivas. Asimismo, establece que toda
transmisién de derechos patrimoniales de autor deberd ser onerosa
y temporal, y que los actos a través de los cuales se materialice
dicha transmisidén deberdn celebrarse por escrito, de lo contrario

seran nulos de pleno derecho.

De tal aseveracidén se desprende gque, aun vy cuando la

transmisién de los derechos patrimoniales de autor ©podréa

%9 Op. Cit. VINAMATA PASCHKES, Carlos, pp. 37-39.
160 Ley Federal del Derecho de Autor. Articulo 26.
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realizarse libremente, ésta deberd ser sujeta a ciertas limitantes
o condicionantes: (i) deberd sujetarse a lo que se establece en la
propia legislacién de la materia; (ii) deberd ser otorgada de forma

temporal, (iii) onerosa y (iii) por escrito.

Octava. La Ley Federal del Derecho de Autor establece ciertas
limitantes a la transmisidén de los derechos patrimoniales de autor,

siendo estas la onerosidad, la temporalidad y la formalidad.

La onerosidad consiste en la existencia de un beneficio
econdmico al que transmite tales derechos, sea el autor o su
causahabiente. Es decir, en México no puede existir la
caracteristica de gratuidad en materia de transmisiones de

derechos patrimoniales de autor.

En relacidén a la temporalidad, la Ley Federal del Derecho de
Autor establece que toda transmisidén de derechos patrimoniales de
autor deberd estar sujeta a un plazo de 5 afios, siendo este
prorrogable hasta por 15 afios atendiendo a razones relativas a la

naturaleza de la obra o la magnitud de la inversidn.

Por su parte, los actos a través de los cuales se materialice
la transmisién de derechos patrimoniales de autor deberdn ser
celebrados por escrito. En caso de omitir este requisito, 1la
consecuencia juridica serd la de considerar al acto nulo de pleno

derecho.

Novena. La justificacidén en relacidén a la transmisidn de los
derechos patrimoniales de autor se nutre de razones histéricas.
Habiendo vya analizado los antecedentes tanto Jjuridicos como
histdéricos en relacidn al tema, es que concluimos que la proteccidn
que se le ha brindado a 1los derechos de autor surgidé en
contrapartida a los abusos cometidos en contra de los autores en
distintas épocas histdéricas alrededor del mundo. De ahi que

sostenemos que tales disposiciones proteccionistas en la
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actualidad carecen de sustento, atendiendo al contexto actual de

nuestra sociedad.

En el caso del sistema juridico mexicano, la razén que el
legislador expone para brindar tal proteccidn a los derechos de
autor es la de procurar un mayor equilibrio social y econdmico
entre los autores y titulares de los derechos patrimoniales, y los
agentes empresariales a los que sean transmitidos o licenciados
tales derechos. Consideramos gque las razones expuestas por el
legislador han sido superadas por la realidad social, comercial e
intelectual de nuestra época y por tanto no se Jjustifican en la
actualidad, sino por el contrario, significan un impedimento legal
que entorpece la actividad econdmica en torno a la industria que

engloba a los derechos patrimoniales de autor.

Décima. En México, la transmisidén de los derechos
patrimoniales de autor puede materializarse a través de la
celebracidén de distintos contratos, regulados por la Ley Federal
del Derecho de Autor, mismos que se enuncian a continuacidn: (i)
Contrato de Edicién de Obra Literaria; (ii) Contrato de Edicidén de
Obra Musical; (iii) Contrato de Representacidén Escénica; (iv)
Contrato de Radiodifusién; (v) Contrato de Produccién Audiovisual;

y, (vi) Contratos Publicitarios.

Por regla general, todos los actos a través de los cuales se
acuerde la transmisién por cualquier medio de uno o més derechos
patrimoniales de autor, deberdn reunirse los requisitos de
onerosidad, temporalidad vy formalidad. Esta regla tiene como
excepciones el Contrato de Ediciédn de Obra Literaria, el cual por
disposicidén de la propia Ley no estd sujeto a temporalidad alguna.
De igual forma, encontramos a manera de excepcidn al requisito de
la temporalidad lo relativo a los Programas de Computacidédn y las

Bases de Datos, también conocidos como Softwares, cuyos actos a
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través de los cuales se celebren la transmisidén de derechos

relativos a ellos no estaradn sujetos a temporalidad alguna.
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PROPUESTAS

Primera. Eliminar el requisito de onerosidad en la celebracidn
de los actos a través de los cuales se materialicen las
transmisiones de derechos patrimoniales de autor. En México, toda
transmisién de derechos patrimoniales de autor deberd ser onerosa.
No se encuentra ante esta limitante excepcidén alguna en la
legislacién o normatividad aplicable a la materia. Hemos
mencionado también que la justificacidn razonable a esta limitante
atiende a una razdén de proteccidn de indole social en relacidn a
los autores o creadores, pues son ellos los titulares originarios
de los derechos patrimoniales de autor, teniendo como sustento
razones histdéricas que hoy en dia han sido superadas por nuestra

realidad social y comercial.

Segunda. Eliminar el requisito de temporalidad en 1la
celebracidén de los actos a través de los cuales se materialicen
las transmisiones de derechos patrimoniales de autor. Al igual que
lo expuesto en el punto inmediato anterior, en México toda
transmisidédn patrimonial de derechos de autor debe ser temporal, a
excepcién de lo dispuesto para el Contrato de Edicidédn de Obra
Literaria y para los Programas de Computacidédn -también conocidos
como software-, en los articulos 43 y 103 de la Ley Federal del
Derecho de Autor, respectivamente. La citada Ley no establece
justificacidén ante estas excepciones. Es por ello que después del
andlisis realizado en torno a dicho tema, concluimos que ésta
limitante también atiende a una razdén de proteccidn social en
relaciébn a los autores o creadores. Dicha idea se refuerza al
establecerse excepciones en ciertos tipos de derechos
patrimoniales de autor, sin manifestar justificacién técnica o

juridica para ello.
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Tercera. Establecer como requisito de validez la celebracidn
por escrito del acto en que se materialicen las transmisiones de
derechos patrimoniales de autor. Al considerarlo un requisito de
validez, la omisién del mismo seria subsanable y no traeria como
consecuencia inmediata la nulidad de pleno derecho del acto. La
Ley Federal del Derecho de Autor establece que toda transmisidén de
derechos patrimoniales de autor deberd celebrarse por escrito; en
caso contrario, el acto serd nulo de pleno derecho. El aspecto a
considerar en este punto en particular es la consecuencia juridica
que acarrea la omisidén en la formalidad del acto, misma gque nos
parece excesiva. Ello implica que, en términos juridicos, no podra
convalidarse el acto ante la omisién de dicha formalidad, sino que
deberd de celebrarse nuevamente para encontrarse en posibilidades

de dar cumplimiento a lo establecido por la Ley.

Cuarta. Adoptar en el texto constitucional 1la teoria que
considera a los derechos de autor como de doble contenido o
ecléctica. El1 décimo parrafo del articulo 28 constitucional es el
fundamento que da lugar a la reglamentacién relativa a la Propiedad
Intelectual, y en concreto a los Derechos de Autor. En éste, se
consagra lo sostenido por la teoria de la concesién o de los
privilegios, reservando al Estado 1la facultad de otorgar
privilegios por tiempo determinado a los autores y artistas en
virtud de las obras de su creacidédn. Al proponer en este texto la
adopcidén de la teoria que considera a los derechos de autor de
doble contenido o ecléctica, planteamos cambiar la concepcidn en
torno a los Derechos de Autor desde su naturaleza Jjuridica, y con
ello el tratamiento que actualmente se les otorga, para
considerarlos como parte de la esfera juridica de su titular y en
consecuencia, facultarlo a disponer libremente de ellos, sin las

limitaciones predispuestas por el Estado.
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